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Palabra

L Uz

risis elige por vez primera un monosilabo para

abrir su seccién critica. La concentracién de

sonidos en este tipo de palabras, con obligada
vocal ténica en los sustantivos, suele darles una po-
tencia nada desdefable: la tienen paz, voz o luz, por
poner ejemplos que terminan con la tltima letra del
abecedario. Que se haya criticado por insfpida la rima
consonante con voces de una silaba es otro cantar que
no viene ahora a cuento.

Los nombres sefialados eran en la lengua del Lacio
también monosilabos en nominativo (pax, vox, lux),
pero sabido es que buscamos los origenes de la mayor
parte de las dicciones espafiolas no en ese caso, sino
en el acusativo (pacem, vocem, lucem) y desde él su
evolucién no plantea problema alguno: todo se explica
por la apé6cope, tan recurrente en el devenir de nuestro
idioma, y una ley fonética bésica que revela que una k
latina seguida de vocal palatal ha dado regularmente
un fonema interdental (el escrito aqui -z, para aclarar
el tecnicismo). La vocal u, su elemento nuclear, ha sido
vista como vocal «oscura», por su caricter grave y su ar-
ticulacién escondida en el velo del paladar, en expresiva
definicién de Gregorio Salvador y Juan Lodares (Histo-
ria de las letras, Madrid, 1990).

El descendiente de lucem vive en la mayor parte de
las lenguas romdnicas desde sus origenes. También en
castellano, en donde ha sido general a lo largo de su
historia. Sus testimonios se encuentran por millares y
cuesta elegir algunos. Baste con decir que estd ya en La
fazienda de Ultramary en diversas obras de Gonzalo de
Berceo, alld por el siglo XIII. En aragonés, también en
esa época, estd en el Vidal Mayor, texto juridico excep-
cional de nuestra Edad Media.

La consulta de los diccionarios generales del es-

pafiol revela la polisemia de luz, con usos generales
(como ‘agente fisico que hace visibles los objetos’,
‘corriente eléctrica’, ‘utensilio o aparato que sirve para
alumbrar’ o sinénimo de dia) y otros propios de len-
guaje especializado de la fisica, la arquitectura o la
pintura; recordemos el empleo del plural en referencia
a la claridad de la mente (persona de pocas luces) o a la
ilustracién y la cultura (Siglo de las Luces). Son nume-
rosas las formas complejas: mds de cincuenta, nada
menos, recoge el Diccionario académico (luz natural,
luz negra, luz primaria...; locuciones como dar a luz,
echar luz, salir a la luz...), con particularidades propias
de América (luz mala ‘fuego fatuo’, en Argentina y Uru-
guay; luz brillante ‘queroseno’, en Cuba). Estas tltimas
pueden ampliarse en la bibliografia especializada: luz
alta y baja, por ejemplo, estd muy extendido en el espa-
fiol americano en referencia a lo que decimos luz larga
y corta a este lado del Atlantico.

Y aparte estd todo un juego de evocaciones tradi-
cionales, como la identificacién de la luz con la fuerza
espiritual y con la manifestacién de la moralidad, la
intelectualidad y las virtudes, segin comenta Juan
Eduardo Cirlot en su conocido Diccionario de simbolos
(Barcelona, 1997, 3.2 ed.). Resulta llamativo el contraste
con las consideraciones sobre el significante del voca-
blo arriba sefialadas.

Se encuentran en la familia éxica del término
otros con sorprendentes evoluciones semdnticas. Por
ahi anda lucero al que ya Covarrubias relacionaba en su
Tesoro (1611) con la stella veneris, por el brillo del planeta
Venus, y con su nombre latino lucifer ‘portador de luz’.
Y también luciérnaga, a partir del latin lucerna ‘candil,
ldmpara’. @

— Vicente Lagiiéns




Editorial

Luz, mas luz

os invade la oscuridad. Cada dfa estdn mds

ciegos nuestros ojos y la tristeza parece ocupar

por completo cada momento de nuestras vidas.
Necesitamos «Luz, mds luz» para seguir caminando,
pero la realidad es cruel y el tiempo se empeha en
apagar las luces que nos alumbraban e inspiraban. En
Crisis hemos soportado pérdidas dolorosas, las tltimas
las de José Luis Rodriguez Garcia y Encarnacién Ferré
Chiné.

Hemos llenado este nimero con su presencia.

A José Luis, que se fue el 12 de julio, le hemos
reservado el espacio que dedicdbamos a las secciones
de “Creacién” y de “Resefias”. Alli, la revista Crisis, las
personas de Crisis que compartieron con él ilusiones
y amistad, le ofrece un sentido homenaje y un enlace
con Fonoteca de Poesia en el que podemos oir la voz de
José Luis recitando y comentando sus poemas. Fuera
de este homenaje directo de la gente de Crisis, edita-
mos un bello poema de Antén Castro, “José Luis Rodri-
guez Garcia, in memoriam”.

Con Encarnacién, que falleci6 el 18 de octubre, no
hemos tenido tanto tiempo para ofrecerle un homenaje
en el que participasen todas las voces de la revista. Aun
asi, le hemos dedicado el espacio “Conversaciones en
Crisis” en el que Juan Dominguez Lasierra, ademads de
la correspondiente y extensa entrevista sobre su vida,
nos ofrece un “Ultimo adiés a Encarnacién Ferré” y
una resefia sobre Cldsicos en el aula. No cabe duda de
que Encarnacién, miembro de nuestro Consejo, amiga,
maestra y gufa de nuestros pasos culturales y perso-
nales merecia mucho mds por nuestra parte y, dentro
o fuera de la revista, nos disponemos a organizar algo
acorde con sus merecimientos y que ayude a reconocer
la gran labor cultural, literaria y docente que ha desa-
rrollado en su vida. Para comenzar, el préximo mes de
enero, le dedicaremos una jornada en Hijar con dos
actos, uno en el instituto cuya biblioteca lleva su nom-
bre y otro como homenaje directo del pueblo en el que
vivi6 sus dltimos afios de profesora.

Ese “Planeta rosa” con un esperanzador horizonte
verde, que Carmelo Rebullida nos ha regalado como
imagen para nuestra portada, consigue darnos algo de
consuelo y de luz. La luz que nace de los pinceles de
este genial artista.

En esta ocasién, nuestra “Firma invitada” es Lidia
Falcon O’Neill. Una mujer que lucha, incansablemen-
te, contra las injusticias, contra lo establecido, contribu-
yente esencial en la ideologia feminista.

Hemos dedicado nuestra seccién critica a la luz
recordando las que, posiblemente, fueron las dltimas
palabras de Goethe: «Luz, mds luz». Una docena de
articulos muestran diferentes visiones y necesidades
sobre la luz.

Con el impulso y la creatividad de Francisco J.
Serén Arbeola, hemos sido capaces de organizar las X
Jornadas de Crisis: La mirada de la Ciencia, en las que
se desarrollaron jugosos debates muy enriquecedores.
Dedicamos nuestro cuaderno interior a las mismas.

En “Literaturas”, otra vez Juan Dominguez Lasierra
nos deja un espléndido trabajo sobre las “Escritoras
aragonesas”; desde Ana Francisca Abarca de Bolea has-
ta nuestros dfas.

En “El arte en Crisis”, Sergio Abrain es entrevista-
do por Pilar Cataldn y realiza un sustancioso recorrido
no solo sobre su obra y hechos, sino también sobre su
pensamiento y fundamento artistico.

Carmelo Rebullida, como “Artista invitado”, es re-
seflado por Eugenio Mateo.

También hemos dedicado espacio a la ceremonia
de entrega del VI Premio Crisis de articulos de opinién
de estudiantes de Bachillerato y grados de FP. Tras la
crénica, publicamos los articulos ganadores y, muy
importante, realizamos la convocatoria publica del VII
Premio Crisis.

Esperamos que este namero 22 de Crisis resulte
satisfactorio a nuestros lectores y que les empuje a sus-
cribirse e, incluso, a asociarse a Erial Ediciones. o




Firma invitada

El feminismo debe luchar por
cambiar el mundo

La autora expone el pensamiento y las vindicaciones del Partido Feminista de
Espafia

Texto Lidia Falcon O'Neill
Imagen Helena Santolaya. Mujeres de mi vida




a crisis en que estamos inmersos esta relaciona-

da directamente con la llamada globalizacién,

que con tanto entusiasmo han organizado las
oligarquias politicas y econémicas mundiales. Y ante la
globalizacién y la crisis, el feminismo tiene mucho que
decir, porque representa los intereses de todos los seres
humanos, ya que los hombres solo pueden salir ganan-
do con el triunfo del feminismo frente a la explotacién
del capitalismo y la rapina de las especulaciones finan-
cieras. Porque, en definitiva, la inica globalizacién es
la del Capital.

Veintidés afios después de la IV Conferencia de
la Mujer de Beijing de 1995, inicamente ocho paises
cumplen el protocolo acordado, paises que, al ser los
mds avanzados del planeta, igualmente los hubieran
cumplido sin que los acuerdos de Beijing los obligaran.
En la actualidad, en todos los paises musulmanes las
mujeres tienen menos derechos que los hombres.

El terrible retroceso que sufrieron las mujeres en
Afganistdn después del triunfo de los talibanes y en
Irdn tras la llamada «revolucién isldmica» no es un se-
creto para nadie. El asesinato de Masha Amini en una
comisaria en Teherdn el 20 de septiembre de 2022 por
no llevar bien puesto el velo es el crimen machista ins-
titucional que revela sin velos la horrible realidad de las
mujeres iranies.

Espafia no es musulmana ni pertenece al Tercer
Mundo, pero su participacién en la Unién Europea no
la ha llevado a alcanzar la media de los rankings euro-
peos. Todavia como herencia de la dictadura tiene el
mayor numero de amas de casa de Europa, 5.500.000,
que no perciben salario ni disfrutan de seguridad so-
cial, vacaciones ni jubilacién. El porcentaje de pobla-
cién activa femenina es el mis bajo también, con el
54%, frente al 75% de Francia y el 82% de Suecia, y de
ellas el paro alcanza hoy el 27%. Hay un millén mds de
mujeres que de hombres en paro. Ganan el 30% por
ciento menos que los hombres por el mismo trabajo y
de los puestos de direccién en las empresas privadas
no alcanzan el 6%; en la Administracién publica son el
12%. Al mismo tiempo, la violencia contra las mujeres
se cobra de 775 a 100 victimas cada afio; se presentan
15.000 denuncias por violacién anualmente y 150.000
por maltrato. Los nifios y las nifias asesinadas no se
cuentan.

Mientras tanto, como en todo el mundo, las muje-
res siguen siendo las mds pobres. El reparto de la renta
en Espafia es del 18% para las mujeres y del 82% para
los hombres.

Ha llegado pues la hora de que seamos las muje-
res, a través del feminismo, las que tomemos un papel
protagonista en la tarea de erradicar las opresiones y las
explotaciones que se suceden en el mundo y que son
causa de las mds profundas infelicidades de los seres
humanos.

Pero no podemos ser optimistas precisamente. Lo
que desconcierta y desanima es comprobar c6mo en
este Primer Mundo, que disfruta de los avances que
los movimientos sociales han alcanzado en siglos de

cruentas batallas, un sector del Movimiento Feminista,
desinteresado de la lucha por la subsistencia, estd de-
rivando a defender reclamaciones que contradicen la
esencia misma del feminismo.

Cuando reclamdbamos el derecho al amor libre no
pudimos ni imaginar que esta reclamacion se pervirtie-
ra de tal modo que se defendiera la prostitucién como
un trabajo aceptable o incluso deseable, ignorando la
degradacién moral y la explotacién econémica que su-
pone dicha esclavitud para las mujeres.

Es inaceptable que, tanto desde un sector que se
reclama feminista como desde el Ministerio de Igual-
dad de Espafia, se vea con complacencia la explotacién
de las victimas, haciendo una infame campana a favor
de legalizarla; que incluso se haya montado una llama-
da Escuela de Prostitucién en Barcelona que financia
el Ayuntamiento. El prostibulo de La Junquera en la
frontera de Catalufia con Francia se ha convertido en el
prostibulo de Europa.

Y cuando atin no hemos logrado abolir la prosti-
tucién y situarnos entre los paises avanzados moral-
mente, nos encontramos con que unos sectores del
movimiento LGTB defienden legalizar «los vientres de
alquiler». Es decir, la mercantilizacién mds absoluta del
cuerpo de la mujer.

Y todavia tenemos que conocer nuevas tendencias
que vienen a perturbar ain mds la ideologia feminista.

El término TERF (acrénimo en inglés de «Femi-
nista Radical Trans-Excluyente) se lo han inventado un
grupo de transexuales que defienden la teorfa queer,
aquella que dice que no nacemos con un sexo sino que
a lo largo de la vida escogemos variablemente el que
queremos.

Para resumir lo que estd llenando pdginas de webs,
de Facebook, de whatsapp, incluso de libros: una puede
ser mujer u hombre, segiin lo decida en el momento
en que asi lo desee. Y si esta transformacién ya era
conocida, e incluso amparada por las leyes, pero impli-
caba someterse a los cambios fisicos que acompafan a
las caracteristicas de cada sexo, ahora no. No es preciso
tener, o pretender, la apariencia fisica correlativa al
sexo que se desea, después de dos afios de tratamientos
psicoldgicos y quirtrgicos, y siempre que se sea mayor
de edad, como exige la actual legislacién. Con la tnica
declaracién de la persona interesada se procederd a
cambiar su identidad en el Registro Civil, incluyendo a
los menores.

Una foto de un sefior con unos bigotazos negros
lleva la leyenda: «Soy una nifa de cinco afios». Porque
él se siente nifia pequefia, y en consecuencia no es un
peddfilo ni un pederasta sino un transgender, y por ello
tiene derecho a violar nifios. Y quienes nos oponga-
mos a semejantes desquiciadas fantasias somos TERF,
homofébicas, transfébicas y perseguidoras de la libre
eleccion de sexualidad y de edad.

Una doctora de EE. UU. estd haciendo campafia
a favor de la pederastia, acusando a los TERF de pena-
lizar la sexualidad infantil como antes se penalizé el
amor libre y la homosexualidad. Lo mismo que hace




pocos dias defendi6 en la Comisién de Igualdad del
Parlamento la ministra de Igualdad, Irene Montero,
aunque luego ella y sus seguidoras lo nieguen.

Mientras esas representantes de la clase media
ignorante y reaccionaria se erigen en las directoras del
feminismo «posmoderno», el resto del Movimiento
se enfrenta a ellas con la defensa de los cuatro temas
de la que llaman «agenda feminista»: abolicién de la
prostitucién, prohibicién de los vientres de alquiler y
la pornografia y derogacién de la ley Trans, como si no
existiera ningin otro motivo de lucha.

Las feministas tienen la obligacién de elaborar
una ideologia que no sélo defienda los intereses de las
mujeres, sino que plantee también la transformacién
del mundo. Han de manifestarse en contra del «pensa-
miento Uinico», de la dominacién capitalista e imperia-
lista que se ha impuesto y que encubre sus propdsitos
depredadores. Han de tomar sobre si el propésito de
oponerse a todas las explotaciones, a todas las opresio-
nes, a todas las injusticias.

El feminismo es una ideologia filoséfica, un mo-
vimiento social y un programa politico. El feminismo
es el ultimo de los grandes movimientos liberadores
llegados a la escena de los ultimos siglos. Es superador
de los socialismos que los hombres han defendido,
en los que tantas veces no han incluido a las mujeres.
Porque el feminismo no solamente se ha ocupado del
reparto de la riqueza, sino que elabora los nuevos mol-
des morales que deben regir las relaciones humanas
en los terrenos mds personales e intimos: la familia, la
maternidad, la amistad, el amor, la sexualidad. El femi-
nismo es una teoria progresista y liberadora que pone
los cimientos del edificio moral que estd por construir,
para asegurar el pacifico y justo desarrollo humano.

Al mismo tiempo, es imprescindible comprender
que el feminismo no es un determinismo biologista,
sino una ideologfa revolucionaria que es preciso cons-
truir y difundir. No se es feminista por el hecho de ser
una hembra reproductora, sino por un largo trabajo de
concienciacién, de estudio, de reflexion; por un senti-
miento de rebeldia ante las desigualdades del mundo,
por un altruista deseo de reparar las injusticias cometi-
das y de compensar a las victimas. Tantas veces sin ser
a la vez victima de ellas.

Lo que el Partido Feminista defiende es la libera-
cién de toda la humanidad, de todas las personas. Ese
es el objetivo final del feminismo. No es suficiente
con reclamar pequefas mejoras para la vida cotidiana,
fundamentalmente para las mujeres blancas de clase
media de los pafses mds desarrollados. El feminismo
reduccionista que impera en Europa y Estados Unidos
se ha apartado de las denuncias y reivindicaciones mds
fundamentales en el terreno de la politica y de la eco-
nomia, considerando que estas eran cuestiones de los
hombres. Es de destacar la dicotomia que se establece
continuamente entre feminismo y politica. Mientras no
se entienda que el feminismo contiene, en su ideologia
y en su prictica, la denuncia de todas las opresiones y
la defensa de todos los oprimidos, no haremos mds que

una pequefia labor de asistencia social de la que serd
beneficiada una muy pequefia parte de mujeres.

Falta el protagonismo del feminismo en los mo-
vimientos de oposicién al armamentismo, a la OTAN,
a la guerra de Ucrania, a los grandes consorcios, a las
instituciones multinacionales; que reclame la laicidad
y que haga suya la reclamacién de la IIT Reptuiblica.

En otro caso, mantendremos el segregacionismo del
Movimiento Feminista como un movimiento dedicado
exclusivamente a reivindicaciones parciales a favor de
algunas mejoras para las mujeres.

Para llevar a cabo este objetivo, es imprescindi-
ble que el Movimiento Feminista se convierta en un
movimiento politico. El desafio para este siglo que ha
comenzado es ver cémo las mujeres asumen su con-
ciencia de clase luchando por sus intereses desde sus
propias organizaciones politicas. Sin imitaciones ni
sometimientos al poder masculino; estableciendo sus
tacticas de lucha y compitiendo en la arena electoral
para situar a sus dirigentes en los organismos estatales.
Se trata, por primera vez, no de suplicar un puestecito
en las organizaciones masculinas, sino de organizarse
auténomamente desde el feminismo.

El Partido Feminista de Espafa tiene una estruc-
tura, una organizacién y un programa que reivindica,
ademads de la agenda feminista, las reformas y cambios
precisos a corto y medio plazo para mejorar la vida de
las mujeres y la de las demas clases sometidas a condi-
ciones injustas.

Desde el Partido Feminista exigimos que nuestro
gobierno se niegue a suministrar armas a Ucrania, que
se desligue de la OTAN y muestre realmente su objeti-
vo de afirmar la soberania de Espafia y que realice unas
reformas politicas y econdmicas inmediatas para paliar
los devastadores efectos de la actual crisis que serd mu-
cho mads grave cuando los efectos de la guerra ucrania-
na, con las restricciones a la energia, se hagan patentes
este inmediato invierno. Unicamente con estos plan-
teamientos podra reivindicarse el feminismo como un
movimiento transformador y revolucionario. @

Madrid, 1 de octubre de 2022.




Luz, mas luz

Eterna tarde parda

Aquellos «Heraldos negros» ya anunciaban la inexistencia de la luz

Texto Fernando Morlanes
Imagen Miguel Brunet. Luz, mas luz

cida, solo llegaron a la vida los desperdicios de

mis suefios. Me destruyé aquella sombra hume-
da y pestilente, aquella oscuridad tan absoluta. Recupe-
ré la voz y apenas el aliento al percibir la tenue claridad
de aquella naciente y minima luz que anunciaba un

Cuando regresé de aquella tarde parda, casi verde-

tiempo nuevo. Se desvanecia la oscuridad con solo pen-

sar y desear la luz.

No obstante, la vivencia de aquella tarde parda, casi
verdecida, dej6 una huella profunda en mi corazén,
mi pensamiento y mi mirada. Parecia que una catarata
distorsionase la visién que, de la vida, querfan descubrir

mis ojos. Todo era opaco, con colores apagados; aunque
algo dentro de mi albergaba una esperanza recéndita.
No era posible que la humanidad entera pretendiese
seguir viviendo aquella tarde parda, casi verdecida, que
ocupaba los tltimos tiempos del tardofranquismo. Sin
embargo, aquella misma gente, aquella que en mi ado-
lescencia llenaba a rebosar la Plaza del Pilar de Zaragoza
gritando «jFranco! jFranco! jFrancol», esa gente lucfa
hoy banderitas, brazaletes de VOX y despotricaba no
contra la pobreza, sino contra los pobres (viniesen de
donde viniesen), contra la inmigracién, contra las muje-
res, contra la diversidad, contra la libertad sexual, etc.




No ha cambiado nada desde aquel octubre de
1975. Los militares me dejaron partir (acabé la mili) y
sali a la calle, a poco mds de un mes de la muerte del
asesino, con un triste y desesperado poemario debajo
del brazo: Vengo de la tarde parda, casi verdecida, era su
titulo. Y, aunque triste y desesperado, sali a la calle con
la esperanza de encontrarme con la luz, pero solo pude
vomitar mi desesperanza sobre las turbias sombras de
aquella tarde parda, casi verdecida.

Pero no desesperé cuando no encontré la luz. La
luz ha sido siempre la meta y la primera mentira para
la humanidad. Alguien, desde la tradicién oral, recogié
estas palabras: «Hdgase la luz» (que yo sepa, Dios no
escribe ni con renglones derechos ni torcidos), pero la
luz no se hizo. Todo fue un espejismo. Las ganas de
creer en algo parecian iluminar un inexistente camino
que no llevaba ninguna parte. Y yo seguia teniendo
triste mi sombra por castigo, aunque avanzaba rebus-
cando en mi memoria algin destello mortecino de
aquella tarde parda.

Pero no encontré solucién a tanta soledad y tan
oscura. El mundo era un laberinto sombrio, caminos
sin trazo sobre los que observaba pasar gente perdida.
Buscaban con su mirada el nacimiento de la luz y cual-
quier noticia era fundamental para creer.

Pensé que si cerraba los ojos podria huir de toda
esa oscuridad que me rodeaba, pero fue un pozo pro-
fundo la soledad que me ocupé la mente. Escapar del
mundo solo tiene sentido cuando uno es capaz de es-
capar de sf mismo. Y cuando uno escapa de si mismo
ya no es. No estd. No existe. Al menos, no es como lo
que hasta entonces ha sido. Se cubre la mente de tules
ciegos y no sefalan las palabras los objetos ni siquiera
perciben los sonidos.

Hace unas semanas, cada vez que ofa el grito chi-
116n de una ambulancia corrfa hacia la ventana para ver
qué direccién tomaba. Ahora, por muy altisonante que
el ruido llegue a mis oidos, apenas reparo en él y no me
paro a preguntar a dénde irdn, quién viajard dentro...

En fin, desearia tener historias para contar, pero
desde la oscuridad no encuentro paisajes ni atarde-
ceres que describir. Antes todo fluia de una manera
mds natural (cuando menos, mds natural), pero des-
de que estamos encerrados en esta cueva inmensa y
fria que nos ocupa hasta el tuétano, ya no hay nada
que decir. Observo pasar las sombras sobre las ace-
ras y me siento alejado de todo. Tan alejado, que no
tengo nada que decir.

A tientas camino por la espalda del mundo. De
este mundo apagado que nos aleja de la realidad a tien-
tas; porque la mafiana, a pesar de ser mafana, estd ce-
rrada y oscura como nunca se ha visto una mafiana de
cerrada y de oscura. No reverberaban, pues, los rayos
del sol sobre las aguas, por otra parte turbias y rojizas
del rio ni se vislumbraba un lejano horizonte recién
amanecido. En fin, que el sol no se habia despertado
(tal vez, habia muerto).

Solo rumores vacios, murmullos incomprensibles
segufan empefiados en destrozar la vida. Antes que mi

tarde parda, casi verdecida, existia ya una tarde parda,
casi verdecida que nacié sin luz, sin esperanza. No su-
perd la barbarie y llamé civilizacién a la muerte. Sobre
la sangre se construyé la historia, sobre esos espan-
tosos golpes que nos narré Vallejo: «Serdn tal vez los
potros de bdrbaros atilas; o los heraldos negros que nos
manda la Muerte». Pero no. La vida es un solo y terri-
ble golpe que encierra nuestras pasiones en lo mds os-
curo y profundo, alli donde nacen los odios y la envidia.

Voces caminan por las aceras defendiendo el pro-
greso contra la vida. Solo hay fe para el progreso (para
lo que llamamos progreso), aunque se nos agote el
agua mientras nos crece la sed.

Pensamos que somos capaces de vencer sobre la
naturaleza, que habitaremos un planeta sin planeta.
Nos convertiremos en «metaversos» (qué expresiéon
mds perversa). Seres que ni sudan ni comen ni be-
ben ni viven una vida ni sufren ni gozan ni aman...
Metaversos falsamente iluminados, sin experiencias,
sin conciencia, sin subjetividad que nos ampare, sin
deseos. Construiremos, pues, vidas vacias, inhumanas,
muertas, vidas sin vida...

Porque, sin luz, esta tarde parda, casi verdecida, se
vuelve eterna y nos cierra los caminos hacia la luz. Esa
luz que sohamos encontrar cada amanecer y que se nos
escapa entre los dedos.

Humanamente torpes no percibimos que somos
nosotros mismos quienes nos golpeamos, quienes
hacemos imposibles nuestras vidas, quienes huimos
de la luz. Y los golpes cada vez son mds fuertes y nos
roban las fuerzas para caminar. Humanamente heridos
renunciamos al presente porque tememos al futuro.
Ese futuro que nos encierra en las mdquinas y que nos
promete la inmortalidad. Una inmortalidad sin cuerpo,
sin sentimientos, sin vivencias propias... En fin, una
muerte eterna.

Desde las heridas debemos estar dispuestos a se-
guir buscando la luz, aunque estemos desorientados,
aunque nos duelan los golpes, porque el dolor es hu-
mano, aunque Muramos poco a poco, porque morir
es humano, aunque sin conocer los caminos, ignoran-
tes de todo, despertemos sin soluciones, repitiendo
con Vallejo: «Hay golpes en la vida, tan fuertes... ;Yo
no sél». @




Luz, més luz

Un relampago entre las tinieblas
romanticas...

De forma ocasional y subita se cuela la luz en las visiones de la literatura del
romanticismo

Texto Miguel Garcia De Andrés
Imagen Adriana Lorente. Habitacion de Goethe




icht, mehr Licht («Luz, més luz»), pidi6 Goethe en el

lecho de muerte de acuerdo con el testimonio de su

édico Karl Vogel. Un deseo, por otra parte, creo
que compartido por muchos moribundos: descorrer las
cortinas, abrir las ventanas o alzar las persianas parece
un ansia comun antes del apagén definitivo. El espiritu
humano en ese trance definitivo comparte una avidez de
luminosidad, de luz derramada antes de que el reino de
las sombras, un Hades o un Infierno la aneguen.

No es preciso acudir a las voces del mundo anglo-
sajon, sabio en metaforas tenebristas como las de W.
Blake, P. B. Shelley o T. S. Coleridge, para acercarse al
estallido romadntico del Sturm und Drang germdnico.
En su soledad el personaje romdntico se refugia en la
noche. «Sin luz, sin aire, sin cielo», segtin el verso de
Espronceda. Don Félix de Montemar es el personaje de
El estudiante de Salamanca que vaga en la noche con-
ducido por el fantasma de la amada muerta. Una en-
carnacién amoral y satdnica que paga sus crimenes. El
mismo Fausto de Goethe se interna en la «vida secreta
de las sombras» con la ayuda de Mefistéfeles.

La sombra no es un leitmotiv romdntico original;
recordemos el tenebrismo de la pintura barroca de
Caravaggio, el manierismo en la técnica del claroscu-
ro. En la Noche de Walpurgis los espectros, las brujas
se dan cita para acompanar a los sufrientes vivos que
errabundos van camino de la perdicién. La noche equi-
vale para los poetas del romanticismo a lo oscuro, las
tinieblas, y esto tiene su correlato en los pintores ro-
manticos cuyas paletas se tifien de grises, ocres y cielos
esmaltados donde la luna asoma en el negro horizonte.
«jAh!, si él fuera la nube plomiza / que lleva el rayo en
su seno, / apagara la antorcha celeste / con sus enlu-
tados velos, / y llenara de sombras el mundo / cual lo
estdn sus pensamientos». La poeta Rosalia de Castro
refiere asi la nostalgia herida de la tierra del emigrante.
Para el alma romdntica del XIX cualquier ambiente
nocturno se pliega mejor a sus deseos, lo irracional, el
inconsciente, la locura frente a la armonfa y el equili-
brio de lo diurno.

Pero el espacio romdntico por excelencia es el
cementerio. El mds gético de nuestros romdanticos,
Bécquer, resucita en sus Leyendas, «El miserere», «El

monte de las dnimas», a los monjes muertos sin con-
fesion, a las dnimas mal enterradas para que venguen
a quienes se han atrevido a entrar en su territorio sin
respetar las creencias de los antepasados. Alli se dan
cita los espectros, los fantasmas, los aparecidos, lo vi-
sionario y lo fantdstico: cualquier tragedia romdntica
camina hacia un desenlace de precipicios, relimpagos
y suicidas, como en el Don Alvaro o la fuerza del sino del
Duque de Rivas.

No es extrafio que el Romanticismo reaccionara
de esta manera contra el siglo XVIII, el siglo de las
luces de Voltaire y Rousseau, negidndolas. Como todo
movimiento revolucionario y rompedor contempla el
mundo seguin su pasién. El fenémeno atmosférico que
irradia en la naturaleza es la tormenta en la montafia o
la tempestad en el mar, frente al orden y la calma neo-
clasicas. El dia es bello, la noche, sublime; era el aserto
de Kant, ain dentro del espiritu de la Iustracién.

Y, sin embargo, cuando el choque de las nubes se
torna inevitable, es el relimpago el que ilumina por
unos instantes el mundo: «Yo atrueno en el torrente /
y silbo en la centella, / y ciego en el relimpago / y rujo
en la tormenta»; as{ se afirma el yo poético de Bécquer
en sus Rimas. La luna es el astro preferido por el alma
del artista romdntico. A veces hipnética; otras, excitante
o confidente; «discreta y casta luna», se le califica en las
citadas rimas becquerianas. Ilargia, denomina muy cer-
tera la lengua vasca a la luna. Literalmente, luz muerta.
Y ella sirve para expresar el brillo del conocimiento que
emana de lo oscuro.

La huella del Romanticismo en la historia de la
literatura es innegable. No solo por elevar el genio in-
dividual del artista, la libertad, la pasién a categorias
intocables. O por hacer de la locura, de lo irracional, del
inconsciente un terreno escogido para el arte posterior.
La noche gana un prestigio fuera de la tradicién misti-
ca, del que carecia, y disuelve la negatividad anterior;
los fenémenos naturales extremos, el naufragio causa-
do por la tormenta, los rayos que alumbran el paisaje
o la oscuridad gética crean un surco permanente e
irrenunciable en el imaginario de los creadores. Los
movimientos posteriores incorporardn sin recelo estas
conquistas romdnticas en el arte y la ficcién. @
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Luz, més luz

La luz.
Infinity Rooms

Todas las energias que la luz puede tener las encontramos en el espectro
electromagnético. Hablar de energia es equivalente a hablar de longitud de
onda, desde miles de kilémetros hasta femtémetros. El ojo humano solo
puede ver una pequena porcién de las regiones espectrales. Esta regién,
denominada espectro visible, la percibe el érgano de la vista como los
distintos colores, fenémeno que podemos observar cuando un rayo de luz
blanca atraviesa un prisma de cristal, o en el arco iris.

Texto Pilar Catalan
Imagen Pilar Catalan. EstereOscOpica
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n busqueda permanente la humanidad utiliza

la luz como elemento fundamental para su

pervivencia y evolucién; interaccionamos con
el mundo a través de la percepcién que nuestro ojo
hace del universo que nos rodea; captar la luz nos
permite interpretar la informacién visual sobre el
color y los objetos. Esta captacién nos produce una
escala de reacciones en el dmbito psiquico y senso-
rial vinculado con la toma de conciencia.

¢Qué pasaria si el ojo humano fuese capaz de

captar muchas mds o todas las longitudes de ondas
del espectro? ;Cémo habriamos construido el mun-
do? Desde la mitologia a la ciencia-ficcién hemos
fantaseado con una gama de propuestas que han for-
mado y contindan formando de manera progresiva
un imaginario colectivo basado en los poderes de la
visién. Por enumerar solo algunas de las entelequias
que forman parte de esta trayectoria, ponemos al-
gunos ejemplos que pueden acompafiarnos en esta
indagacién: desde Argos Panoptes, guardidn de lo,
llamado el monstruo de los cien ojos, quien podia
mantener abiertos algunos mientras dormia; pasan-
do por los ciclopes gigantes poseedores de un tinico
ojo en la frente, al que atribuian poderes especiales y
podian desintegrar cualquier cosa; hasta llegar a los
superhéroes y superheroinas que ostentan poderes
visuales y ademds de la visién estereoscépica pueden
estar dotados de una visién de rayos x, nocturna, te-
lescépica y otras.

¢ ¢ ;/Qué pasaria si el ojo humano fuese
capaz de captar muchas mas o todas las
longitudes de ondas del espectro?

La luz solar es indispensable para sustentar casi
todas las formas de vida en la Tierra a través de la
fotosintesis y determina el clima de la Tierra y la
meteorologia. La humanidad ha ideado simulaciones
de la luz solar, los sistemas de iluminacién, no solo
para su supervivencia sino también concebidas de
manera espiritual con la intencién de transmitir valo-
res y ejercer su poder hegemonico. Estd presente en
diferentes disciplinas del saber, la ciencia, la cultura
y el arte, la educacién y el desarrollo sostenible, y en
campos tan diversos como la medicina, las comunica-
ciones y la energfa.

Iniciamos el periplo en la prehistoria, periodo en
el que las hogueras fueron las primeras luminotec-
nias de que dispuso el género humano. Asi los pri-
meros humanos obtenian calor, asaban alimentos y
podian expresarse artisticamente. Las primeras ldm-
paras se construyeron hace 50.000 afios.

En un salto al Medievo y en el dmbito de la teo-
logia encontramos una figura singular, el tedlogo del
siglo V conocido solo por su seudénimo, Dionisio
Areopagita, que en su teologia mistica parte del hecho
de que la luz supracelestial colma todo de luz inteligi-

ble, la equipara con el bien y expulsa la ignorancia de
las almas. Su teologia fue determinante en sus here-
deros, monjes y reyes, que se alternan para mostrar
sus valores religiosos o profanos.

¢ ¢ El arte religioso interpreta la luz
como una manifestacion de la divinidad

Y siguiendo el mismo hilo conductor, el arte reli-
gioso interpreta la luz como una manifestacién de la
divinidad. Si nos detenemos en el arte gético, consi-
derando que solo es un nombre para definir las diver-
sas tendencias de este arte en Europa entre los siglos
XIII, XIV y XV, encontramos un elemento incorpora-
do, las vidrieras, a través de las cuales la luz inunda el
espacio en forma de poderosos haces tamizados por
los cristales, cuyos rayos coloreados crean en el inte-
rior un efecto sobrenatural que varia constantemente
con los cambios de la luz natural. Un ejemplo en Es-
pafia es la catedral de Santa Maria de Regla de Ledn,
conocida como la Pulchra leonina en la que es merito-
rio que se hayan conservado la mayorfa de los vitrales
originales, hecho que la convierte en la coleccién mds
importante junto con la catedral de Chartres.

El arte religioso interpreta la luz como una mani-
festacion de la divinidad.

En el dmbito de la pintura son numerosos los
pintores que han investigado sobre la luz. Uno de
los artistas que logré un dominio de este elemento
fue el pintor y grabador neerlandés Rembrandt Har-
menszoon van Rijn (1606-1669). Realizé un estudio
exhaustivo de la naturaleza y constaté la idea de que
la luz se creaba a partir de la iluminacién del objeto,
aclardndolo de manera proporcional a la luz recibida.
Es conocido su tridngulo de la luz en el que utiliza un
foco principal de intensidad suave y lateral a unos 45
grados de la cimara, por encima de los ojos del mo-
delo, obteniendo un tridngulo iluminado en la mejilla
mds alejada de la fuente de luz.

¢ ¢ El Dia Internacional de la Luz se
celebra el 16 de mayo de cada ano

En otra parada de nuestro viaje y ya a finales del
siglo XIX, vamos a contextualizar la obra del pintor
Claude Monet, perteneciente al movimiento pictérico
denominado impresionista, que revoluciono el arte
a finales del siglo XIX. Son famosos sus paisajes que
reflejan el instante efimero como fenémeno visual,
pintados con el brillo deslumbrante del sol o la luz
tamizada de atardeces nublados. Recordamos la Im-
presion Sol naciente o la famosa serie de 30 pinturas
de la Catedral de Rouen que recoge diferentes horas
del dfa y climatologia, lo que provoca un cambio total
en la luz, en el color y en la percepcién de las cosas.
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Ese instante efimero que nunca jamds se va a
repetir.
Veamos artistas contempordneos/as que trabajan

con diferentes sistemas de iluminacién, como la ameri-

cana Jenny Holzer que disefa sus letreros electrénicos
y sus paneles luz computarizados; referenciamos el
proyecto Like beauty in flames, en el que se sirve de la
tecnologia para lanzar mensajes que invitan a la re-
flexién. También la artista coreana Yayoi Kusama utili-
za focos y proyectores LED y tecnologfa laser junto con
otros elementos como espejos y agua para jugar con la
luz y crear Infinity Rooms, salas inmersivas y de simu-
lacién. O el arte de Julius Horsthuis que a través de un
software recrea mundos fractales infinitos vinculando
selvas frondosas, planetas extraterrestres, templos
antiguos, mediante ecuaciones repetitivas que el Labo-
ratorio Sudafricano de la luz Estructurada ha dado a su
obra fractal un toque foténico.

Mencionamos también el Museo de la luz en la
ciudad de México, espacio que alberga videos y obras de
arte, como el mural que pint6é David Alfaro Siqueiros
entre 1923-1924 en el cubo de la escalera, utilizando las
técnicas del fresco y la encdustica, cuyos titulos son: La
alegoria de los cinco elementos, El entierro del obrero sacrifi-
cado, Los mitosy El llamado de la libertad. El museo, que
forma parte de la Direccién General de Divulgacién de
Ciencia de la UNAM, «es la tinica exhibicién en el mun-
do en la que dialogan un encuentro de saberes entre
distintas dreas del conocimiento sobre el fenémeno de la
luz», explica el fisico José Ramén Herndndez Balanzar,
director del Museo.

El Dia Internacional de la Luz se celebra el 16 de
mayo de cada afio, aniversario del primer laser inaugura-
do con éxito por el fisico e ingeniero Theodore Maiman,
cuyo obijetivo es incrementar la cooperacién cientifica
para conseguir la paz y el desarrollo sostenible. @
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« Horsthuis, J. Es un disefiador de efectos visuales. Experiment6 primero con espacios fractales, creando
una simbiosis entre la animacién abstracta y la cinemdtica. Sus exposiciones en festivales incluyen entre

otros, Geneva International Film Festival, Art Futura Festival, MIRA Digital Arts Festival, http://punto-

« Alfaro Siqueiros, D. “La alegoria de los cinco elementos”, “El entierro del obrero sacrificado”, “Los mitos”
y “El llamado de la libertad”. Técnica, fresco y encdustica, (1923-1934). Museo de la Luz. México. https://

« Hernandez Balanzar, J.R. Facultad de Ciencias. Universidad Nacional Auténoma de México. Divulgador

«Maiman, T. (Los Angeles, California, Estados Unidos, 1927. Vancouver, Canad4, 2007). Desarroll6 y pa-
tent6 el primer ldser. En 1987 fue galardonado con el Premio Japén por su trabajo cientifico.
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Luz, mas luz

Y vi la luz

La presencia y el protagonismo de la luz es constante en nuestras vidas

Texto Cristina Beltran
Imagen Julia Dorado. Sin titulo

uz, dar a luz, nacer, renacer, sacar a la luz. Solo

alguien que ha conocido la oscuridad y las ti-

nieblas agradece en su verdadera dimensién la
palabra luz, maravillosa y reconfortante, cegadora si la
miro en plenitud y la percibo fisicamente impresionan-
do en la retina de mis —no sé si pardos o verdes— ojos,
dependiendo de la luz que les llega. La luz nos ciega no
dejandonos ver lo que a ella le rodea, lo que la luz es-
conde. La luz nos pone delante nitida una certeza fisica
y un desperfecto.

Las personas que han estado a punto de moriry
se reaniman dicen haber visto una luz al final del ta-
nel —son abundantes los testimonios—. Las gentes que
padecen bipolaridad, esquizofrenia, depresién u otras
enfermedades mentales, cuando tienen brotes, se en-
cuentran en un lugar oscuro de dificil acceso. Con pa-
ciencia, farmacologia y cuidados para su recuperacion,
también refieren ver la luz desde la profundidad del
pozo hasta que poco a poco van despejando las nubes
que nublan su razén y sus sentimientos.

Un sensorial viaje de colores, luces y sombras nos
llevan a admirar obras de arte para alimentar nuestra
alma, disfrutando de pinceladas artisticas que conocen
muy bien el valor de la luz y sus contrastes.

«La Luz» era una mujer de mi pueblo que tenia
carniceria y sonrefa mucho. A mi, de pequefia, me
sonaba a nombre raro para una persona porque mi

madre siempre nos recomendaba «llegar a casa antes
de que echen la luz» y eso significaba una contradic-
cién: tenfamos que recogernos de los juegos y correrias
infantiles cuando la claridad del dfa decaia y las farolas
se encendian. En mi pueblo habia un lucero: era un
hombre que se dedicaba a recorrer las calles con un
palo muy largo para accionar una curiosa llave que
encendjia las tenues farolas de 125 vatios. Por entonces
estas servian para no perderse en la oscuridad de la
noche y de aviso totalmente fiable para acudir a casa,
donde la luz de las bombillas del aparato que colgaba
del techo, justo encima de la mesa, nos convocaba a
reunirnos en familia para cenar. Asi que el recuerdo de
esos significados para nombrar luces tan distintas ain
me conmueve.

He visto la luz interior unas cuantas veces en mi
vida y creo tener una inmensa dicha al ser consciente
de ella, porque una parada reflexiva e infantil me hizo
sofiar con una luz diminuta y transformé el camino
por el que iba directa a una debacle.

La infancia no siempre es feliz para una nifa sin
herramientas que la lleven a salir de un entorno no-
civo; en un cerebro joven plantearse las posibilidades
con las que una cuenta para sobrevivir es un esfuerzo
sobrehumano. La salida de la infancia puede ser una
mierda. Si, claro que lo pasamos bien y nos divertimos,
pero los dias dan mucho de si. Para sobrevivir hay que
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esconder y olvidar episodios de abuso; tomar concien-
cia de ello a tan tempranas edades valorando posibilida-
des de accién y reaccién es ver la luz.

Estoy segura de que no son pocas las nifias y los
nifios que han pasado por esos episodios, y nuestra
mente los borra para seguir adelante hasta que un
dia, por un detalle que parece tan insignificante como
nosotras mismas, volvemos a recordar. Perra vida que
reconcome las entrafias de personitas inocentes y
frescas. ¢En qué momento nos planteamos la circuns-
tancia? ¢En qué momento vimos la luz del camino, la
farolita iluminada que nos decfa: «sigue adelante; no
tuviste escapatoria, pero tienes que seguir adelante».
Eso es ver la luz, que te dafia y cura la herida dilatan-
do el tiempo. Confeccionando pliegues ocultos donde
esconder la vergiienza para seguir siendo infancia,
adolescencia, juventud...

Hay personas que tienen mucha luz, la desparra-
man por sus poros e iluminan las estancias o eventos
en los que participan. Estas, sinceramente, no es que
sean mds o menos importantes; es que con su forma
de estar, de hablar y sonreir te trasmiten luz y alegria;
junto a ellas te sientes comoda. Podemos verlas en
cualquier lugar; suelen ser cercanas, no se molestan
por preguntas o conversaciones incémodas y salen al
paso de forma natural. En ocasiones he visto de lejos
algunas personas desconocidas que brillan por su luz

y por respeto no me he acercado a ellas; atrapan la
mirada y la sonrisa, hacen que se les preste atencién.
Todas tenemos luz, luz interior, pero no siempre
somos conscientes y tampoco hay nadie que brille
en todos momentos. Esas dosis de luz son magicas,
emanan dependiendo de algunos factores, segun las
circunstancias.

Dar a luz es el fenémeno mds grande que he sen-
tido fisicamente. Extraordinario y preciso término: dar
a luz, traer a este mundo a una persona que sale de tus
oscuras entrafias para sacarla a la luz, a la luz de un
sistema que la marcard en cada uno de sus pasos; dar
la luz a un ser nuevo que encaminard sus propios pa-
sos por caminos insospechados y diferentes al resto de
humanos que transitan en nuestro mundo. Verd la luz
a través de dngulos con prismas que lo llevardn a desti-
nos inimaginables para mi.

La luz natural electromagnética y radiante de las
mafianas frescas y soleadas en la naturaleza es mi
preferida, aunque no desdefio las luces artificiales y
domesticadas de interior, las nocturnas en bares, res-
taurantes, teatros y otros eventos culturales.

Sacar a la luz los trapos sucios es un ejercicio de-
mocrdtico de alto riesgo que conviene preparar bien,
pues los malos tienden a cargarse tanto la luz como los
taquigrafos. Aun asf, la luz es tan rica en su significado
que nos da mucha vidica. @
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Luz, mas luz

Luceros

Yo, no sé ustedes, me confieso admirador de Venus cuando se hace visible
antes del amanecer

Texto Eugenio Mateo
Imagen Eugenio Mateo. Reflejos

plicando el sentido comin, la tnica solucién para

salir del marasmo que nos inunda serfa adoptar

la luz —la verdad vendria por anadidura— para
iluminar la sociedad

Atisbar su brillo premonitorio confiere un latido

de vida al transito de la sombra a la luz. Prefiero el Lu-
cero del Alba al Lucero de la Tarde por la simple razén
de que este despide el dia para siempre y aquel abre la
puerta a la jauria implacable de los acontecimientos. En
la vigilia de atisbos la noche agoniza, mientras Venus
resiste desde su lejana neutralidad. Ver abrirse paso ala
claridad merece un momento de esperanza, como esa
que se siente intimamente al comprar loteria. No deja

de serlo esperar que algo bueno ocurra en el dia que
llega, aunque la ley de probabilidades es selectiva con-
forme avanza la luz que, indiscreta y vertiginosa, pone
al descubierto el escenario de la realidad, y aun asi habrd
otras realidades, porque la luz estd llena de matices en
su afdn de lucir, tifendo la impoluta pureza de la esen-
cia. La vida cabe en un reloj de arena y a cada grano le
ilumina un lucero distinto, ¢y por qué no desear que su
efecto se precipite en un fotén de luz? No importa que
lo efimero solo lo parezca, ni que la luz sea onda que
circunda. Importa tanto surfear la tabla de salvacién por
todos los colores... que es preciso reconocerse en cada
réfaga que la luz dispare; emboscarse en la inmensidad
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para ser diluido en un arco iris; poder cerrar los ojos
sabiendo que al abrirlos se estremecera la pupila bajo
la radiacién de las ondas. El mundo se sitda entre luces
y sombras, aunque lo que deberia ser definicién, por el
cambalache del claroscuro, se convierte en ambigua im-
precisién y todo queda a merced del libre albedrio, cosa
interesante si se aplicara su exacto significado. A la luz,
la natural, la que estimula, esa a la que la Fisica llamé
ondas electromagnéticas visibles le salieron imitadores,
y merced al invento de la energfa eléctrica se dio el paso
mas revolucionario de la historia de la Humanidad y la
vida avanzé como nunca antes. Consiguientemente, se

¢ ¢ El mundo se situa entre luces

y sombras, aunque lo que deberia
ser definicion, por el cambalache del
claroscuro, se convierte en ambigua
imprecision

ha basado la moderna civilizacién en la dependencia de
lo energético y todo indica que tal adiccién saldrd dema-
siado cara puesto que, desprovista de sus connotaciones
sociales y reducida a un espectacular negocio, se convier-
te en un humillante gravamen precisamente contra el
bienestar que se dice potenciar, y no se sabe hacia dénde
nos llevarin los llamados operadores que controlan el
mercado. Nunca la luz fue tan necesaria en ese afin de
prolongarse sine die y, sin embargo, nadie quiere explicar
de manera comprensible el por qué de la escalada inde-
cente de los precios de consumo. Nunca la opresién fue
tan sutil como sibilina. La luz natural tiene dependencia
de los solsticios, se nota en la piel, efecto luminico lo
llaman, y el termémetro corporal demuestra su debili-
dad ante los elementos, como buen polo del gran imén.
Las capas de color mezcladas en el magma magnético
permiten mirar tan lejos como solo el fin del horizonte
lo hace, y asi, y sin renegar del calendario, se presiente
el cambio por la inquieta urdimbre del barémetro espiri-
tual. Se tirita y se suda bajo las luces del sol, el auténtico
fotén de luz, con sus particulas que alcanzan la nada
positivando o negativizando cuerpos con su recarga o
descarga de energia ante cada circunstancia. Suplantar
al sol marco6 la frontera con el inframundo. Ya no habrfa
ciudades en penumbra ni sobresaltos en la oscuridad; jla
luz perennel, jel progreso! permitiria trabajar mds horas,
resistir mds tiempo, esperar mds afios. Sin embargo, el
planteamiento, por lo experimental, se construyé sobre
contradicciones, porque al final todo dependeria de un
conmutador, y volver al pasado es una opcién como otra
cualquiera. Si Edison y los otros veintidés sesudos prede-
cesores tuvieron la clarividencia de la energfa eléctrica,
los pobladores del siglo XXI tienen la desgracia de la
adiccién absoluta a esa luz suplantadora. Siendo este un
tema pendiente, subyace otro mds intimo: la captura de
la luz, esta vez por el arte plastico. Es pura simbiosis. El
arte vive de la luz y la luz se sirve del arte. El artista trata

de descubrir la precisa en cada movimiento de su mano;
inventar un foco por el que penetre su luz, la que busca,
la que le esquiva. En una obra pictdrica, escultérica o
fotografica, la luz tiene la facilidad de mostrarse como
lenguaje con el espectador, y en su mensaje las claves de
la sublimacién se asoman para permitir el fugaz lucero
de la locura. Luz que habla para contar de su evanes-
cencia. Luz que se deja atrapar en un juego inmediato.
Deseo de basqueda por las fuentes. Deseo de iluminar
la vida. Desde que se ha llegado a un manana tenebroso,
siempre quedard la luz del arte. Volviendo a la dicotomia
de la luz y las tinieblas, hay que reconocer cierto morbo
en eso de las sombras: lo oculto; el presentimiento de lo
imprevisto; el acecho de lo desconocido. La atraccién por
la negrura es tan antigua como el tiempo, y en estos que
corren las sombras se extienden como una marea negra.
No tardard mucho en considerarse milagroso que la luz
prevalezca, esa que lleva claridad a lo oscuro, y faltan
luceros que marquen la madrugada en las conciencias.
La verdad es consecuencia de la claridad y la mentira es
producto de lo oculto. Yin y Yang. Luz y sombras. Ver-
dad y mentira. Vida y muerte. Cuatro encrucijadas para
debatirse en la duda de la direccién. Errar es de sabios

¢ ¢ Si Edison y los otros veintidos
sesudos predecesores tuvieron la
clarividencia de la energia eléctrica,
los pobladores del siglo XXI tienen la
desgracia de la adiccion absoluta a esa
luz suplantadora

—al menos eso dice el refrin—, aunque opino que si los
sabios erraran no serian sabios; por eso, conviene medir
las consecuencias de los errores. Aplicando el sentido
comun, la tinica solucién para salir del marasmo que
nos inunda serfa adoptar la luz —la verdad vendria por
anadidura— para iluminar la sociedad. Tender al aire
libre los trapos sucios y abrir ventanas para ventilar los
malos olores. La catarsis de las luminarias. Otra cuestién
es que a la luz le afecta la latitud. No tiene el mismo bri-
llo ni la misma fuerza en el norte que en el sur. Algunas
pieles buscan el cenit del sur y otras suefian con el norte
boreal. Némadas de luz y pan que recorren las cuatro
direcciones. También ser ejemplar en algo significa ser
luz en la mediocridad, y los seres que gozan del don de
ser diferentes imprimen su candela como referencia en
la oscuridad. La llama de la razén oscila en la vela a mer-
ced de los soplidos ignorantes que la pretenden apagar,
y cuantas mds velas luzcan, menos uniformidad secues-
trard el panorama. El hecho es que vivir la claridad y
gozar de la calma nocturna son ambivalencias deseables
de practicar en el sosiego interior. Mitad onda electro-
magnética, mitad quimera de los suefios. Se llega a la
conclusién de que, probablemente, no tengamos nada
tan especial y redentor como una vida de luz, aparte de
la simple existencia, claro esti. @
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Luz, mas luz

La luz y el contraluz en las
fotografias de Aurelio Grasa en el
monasterio de piedra.

Una muestra de la importancia de la luz en las fotografias de Aurelio Grasa

Texto Teresa Grasa Jordan y Carlos Barboza Vargas
Imagenes Aurelio Grasa

Santiago Ramon y Cajal.
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Cascada Monasterio de Piedra

urelio Grasa sentia una pasién especial por la

luz, por lo que la fotografia le interesé desde

muy joven, alcanzando un gran nivel técnico;
lo que le permiti6 ejercer de reportero grifico para ABC
y el Heraldo de Aragén mientras estudiaba Medicina en
la Universidad de Zaragoza, entre los afios 1910 a 1917.
Luego se especializé en Radiologia y Dermatologia en
Madrid y Paris y continué con su pasién fotogréfica
viajando y aplicando sus conocimientos fotograficos a
su dmbito profesional, dando cuenta grafica de las en-
fermedades que presentaban sus pacientes, asi como el
proceso de curacién de los mismos. Aurelio se interesa-
ba por los balnearios y era defensor del poder curativo
de las aguas para ciertas enfermedades, tal como habia
comprobado en Europa. Como buen radidlogo, la luz y
sus efectos sobre las superficies le fascinaba. Y acudia
una y otra vez al mismo lugar para observar y fotogra-
fiar esos reflejos tinicos en ese momento y las variacio-
nes que experimentaba el ambiente.

Con el Monasterio de Piedra y su entorno, Aurelio
tuvo una relacién especial desde que en el afio 1919, ape-
nas terminada su carrera, acudiera para visitar y fotogra-
fiar al Nobel D. Santiago Ramén y Cajal, quien pasaba
alli unos dias de descanso y era un apasionado de este
enclave idilico, tal como él mismo narra en sus memo-
rias. Las fotografias que le hizo emanan paz y sabiduria
y son unos de los retratos mds bellos y humanos del
cientifico. En una de ellas se encuentra sentado de frente
en un sillén, en el parque, y en la otra, aparece de perfil,
destacando su cabeza sobre el fondo arbolado. En esta
ocasion utilizé su cdmara Goerz, de placas de cristal, de
9 x 12 cm. Se conserva en la caja n°® 83. Esta fotografia
del perfil fue utilizada por el escultor José Bueno para
realizar un relieve en 1920.

Unos afios después, hacia 1922, Aurelio visita el
Monasterio de Piedra con unos amigos, los hermanos
Lépez Tudela y sus acompafiantes, a bordo del auto-
movil de estos dltimos. Eugenio presidia la Cimara
de Comercio Espafiola en Paris y también compartian
la aficién fotogréfica. Aurelio realiza una coleccién de
fotografias con su cdmara Goerz en las que plasma las

Monasterio de Piedra. Cascada Bario de Diana

cascadas y el rio, haciendo especial énfasis en el juego
de luz y sombra sobre las figuras entre los drboles,
como si se tratase de un ambiente impresionista. Se
encuentran en la caja n° 61 de 9 x 12 cm.

En 1928 vuelve con estos mismos amigos y en esta
ocasion realiza fotografias estereoscépicas con su cé-
mara Richard, retratando sus cascadas, La Trinidad, la
gruta del Iris a contraluz, desde su interior y el riachue-
lo que lo recorre. Las conservamos en las cajas n® 28 y
n° 92 de 6 x 13 cm. También lo visita en ese tiempo con
su familia, con su madre, Eloisa Sancho, quien aparece
junto a una de las cascadas en el recorrido por el par-
que. Se conservan en la caja n® 38 de 6 x 13 cm.

Tras su matrimonio con Maria Jordan, en abril de
1942, visitan el Monasterio de Piedra de nuevo, y en
esta ocasién realiza una coleccién de 29 fotografias,
de dimensiones 11 x 17,5 cm., que retine positivadas
por él mismo en un dlbum. Utiliza su cdmara Leica de
paso universal, a la que aplica el objetivo Thammbar
que proporciona un halo especial a las formas. Aparece
Maria paseando por un camino entre los drboles a con-
traluz, la cascada La Caprichosa, El bafio de Diana, y la
Cola de caballo en diferentes formatos y tomas; la Gruta
del Iris, tomada desde el interior mds tenebroso, des-
pliega su luminosidad en el exterior, haciendo sentir el
sonido del agua, que apenas nos salpica. Estas fotos de
1942 son intimas, abstractas e inmateriales y represen-
tan la culminacién de un sentimiento de admiracién
por la hermosura de la Naturaleza que quiere transmi-
tir. Pensamos que constituyen un homenaje a la armo-
nia natural, esos paisajes idilicos en estado puro pero
cuidados por el hombre y unidos a su estado animico
de plenitud por haberse unido a una mujer junto a la
que constituird su familia y que pasard a ser su objetivo
mds preciado.

Por otra parte, a nivel técnico, constituyen la van-
guardia de la imagen fotografica en la corriente de
la Nueva Objetividad, alejada de los pictorialismos y
regionalismos todavia imperantes y que, atin hoy en
difa, un siglo después tiene tantos adeptos. Aurelio sin-
tetiza la belleza de la luz que cae sobre el agua que se
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desparrama y se convierte en particulas luminosas par-
padeantes. Elegir estos motivos, estas particularidades
lo sitian un paso adelante de lo comun, en un espacio
para los que ven mas alld de lo conocido. Quizds Aure-
lio intenta mirar el paisaje desde el otro lado de la reali-
dad, por lo que sus contraluces son tnicos.

El sentimiento de busqueda de esa luz no le aban-
donard nunca y constituye una de las claves para enten-
der su sentido fotografico: la luz que rodea la imagen
de Santiago Ramén y Cajal en el Monasterio de Piedra,
de 1919, las cascadas a contraluz de 1928, el sol cayen-
do a plomo sobre el Valle de Aspe y los esquiadores ba-
jando por esos espacios intactos o sobre una ladera he-
lada en el Pirineo, en Candanchu, en la década de los
afos treinta, se traslucen afios después en la luz que se
detiene sobre los cabellos de sus hijas, los campos de
trigo a punto de ser segados, las escaleras de acceso a
la iglesia de Hecho al atardecer, cuando se dibuja ese
semicirculo magico, o las dltimas fotos de Aurelio en el
Monasterio de Piedra en las que la luz emana desde la
oscuridad mds profunda de la Gruta del Iris.

Estas fotografias de Aurelio Grasa de los paisajes
del Monasterio de Piedra a lo largo del tiempo son
inéditas y estdn tomadas hace un siglo las mds anti-
guas, y las mds recientes, hace ochenta afios, pero su
mensaje sigue vigente e intacto. La Naturaleza, fuen-
te de vida y armonfa, debe ser preservada y el hombre
debe vivir en armonia con ella, por su propio bien y
desarrollo vital. @

Archivo Barboza Grasa. Ver enlaces (Qrs):

https: //barbozagrasa.blogspot.com/2022/06 /170-
i aniversario-del-nacimiento-de-d.html

" hittps://barbozagrasa.blogspot.com/2010/07/
santiago-ramon-y-cajal-y-aurelio-grasa.html

hitps://barbozagrasa.blogspot.com/2022/06/
aurelio-grasa-memoria-y-accion-del.html

http://www.aureliograsa.es/

hitp: //www.barbozagrasa.es/

Nota:

El Monasterio de Piedra, antiguo castillo de defensa musulmadn y sus dominios, fueron cedidos por
Alfonso II de Aragén a fines del siglo XII a la Orden Cisterciense para que se estableciera en tierras arago-
nesas de la Corona de Aragén. Lo habitaron 12 monjes y un abad venidos de Poblet, entre 1195 y 1218. Estd
situado junto al rio Piedra, en el término de Nuévalos, comarca de Calatayud. Siglos después, sufri6 las
guerras napolednicas y luego las disposiciones desamortizadoras de Mendizdbal, con lo que expulsaron a
los monjes y las tierras fueron subastadas en varias ocasiones. En 1843 las adquiri6é Pablo Muntadas Cam-
peny y afios después fue su hijo Juan Federico Muntadas, quien transformé la huerta en unos jardines ro-
mdnticos, cre6 la primera piscifactorfa de Espafa y restauré6 el monasterio, transformdndolo en una instala-
cién hotelera e hidroterdpica. Era un paisaje tinico para los cientificos y ha sido fotografiado desde entonces
por los principales fotégrafos naturalistas, como Pedro Martinez Hebert, Jean Laurent, Mariano Judez y
Ortiz, y Napoleén. Mariano Judez edito unos dlbumes en diversos formatos de gran belleza, que tuvieron
gran difusién y causaron la gran afluencia de visitantes en esta época.
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Luz, mas luz

Ejemplos de escenas eroticas-
profanas que decoran edificios
romanicos cristianos

Mis explicaciones dan luz a las escenas eréticas-profanas de edificios
cristianos, contra la manipulacién dogmatica

Texto Francisca Martin-Cano Abreu

|

L
.

Con efigies naturalistas y teriomorficas se sugiere: 1) a pareja de feligreses varones que imiten —con mensaje explicito— la fellatio del sireno activo a primate pasivo,
Santa Maria de los Reales Alcazares, Ubeda, Jaén; y 2) a pareja de feligresas que imiten —con mensaje metaférico implicito— el cunnilingus de activa chupadora
zoomorfa que traga a sonriente ninfa (personificacion de ninfa/labios menores de la vulva de fémina pasiva), San Cebridn de Mud4, Palencia.

Primer intento de escribir un articulo para la revista
Crisis
Una noche —antes de dormirme en La Antilla— me
prometi que al dfa siguiente me pondria a escribir un
texto interesante sobre la «luz». Hasta ese momento
solo se me habian ocurrido ideas viejas, como «todas
las personas, excepto las ciegas, cierran los ojos ante
una luz deslumbradora; algunas tienen ojos tan bri-
llantes que irradian luz hipnotizadora; a otras les gusta
bafiarse o pasear o hacer el amor... a la luz del sol o de
la luna o de la luz crepuscular, o caer en el abismo de la
luz de multitud de bombillas de colores...»

Algunos humanos sacan a la luz ideas innovadoras
o brillan con luz propia; o sus caras irradian luz que
ilumina como las estrellas; o es su sonrisa la que ilu-
mina al mundo; los optimistas enseguida ven la luz al
final del tinel, mientras que los pesimistas no la ven
nunca o se dedican a alumbrar mentiras o a dar a luz

secretos ajenos; otros piensan que la verdad siempre
termina por salir a la luz.

Los creyentes del monotefsmo cristiano afirman
que su religion es la inica verdadera, que todas las
demds son falsas, que sus seguidores son unos infieles
que merecen lo peor, incluso la muerte, y que es la Luz
Sobrenatural del Unico Dios Padre la que los ilumina.
Del mismo modo los de la santa y tnica religién judia
(religién origen de la cristiana) defienden que es la Luz
del Unico Dios, Jehov, la que los ilumina, o es la Luz
del Unico Dios del Islam, Al4, la que los ilumina (reli-
gion heredera de la cristiana).

Y no queria dejar de incluir que —dado que las
féminas pueden dar o no dar a luz a sus descendien-
tes— yo elegi no dar a luz para que ningtn ser me
quitara autonomfia. Asi que, cuando quedé embaraza-
da, aborté —en Londres, porque en Espafia atn era
delito y pecado—.
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Empecé a salir de la oscuridad del fanatismo cris-
tiano tras coleccionar mitos religiosos de culturas paga-
nas desde la Prehistoria y compararlos con los de la Bi-
blia; lo que me permitié ver a la luz de la razén que la
mitologia cristiana procedia de la pagana agricola, pero
que sus creadores la adaptaron a su visién patriarcal y a
su moral represiva, interesada en limitar la sexualidad
humana, mientras que las creadoras matriarcales de
las religiones y culturas paganas consideraban que la
Diosa Madre Virgen exhortaba a sus fieles a gozar ple-
namente de su deseo sexual.

¢ & Al dar luz sobre la funcion real de
escenas sexuales explicitas y metaforicas
erodticas del Arte Romanico en edificios
cristianos, los dogmaticos reaccionaron
de forma indigna

El acoso de los dogmaticos expertos cristianos en Arte
Romanico me causé una disfonia psicégena-meta-
forica

Tras prometerme antes de dormirme redactar un es-
crito mds interesante sobre la luz, a las pocas horas
desperté aterrorizada porque me sentia aprisionada por
una fuerza descomunal que pretendia enterrarme en
un sé6tano sin luz; pero consegui con todas mis fuerzas
incorporarme noventa grados y gritar: «;Nooooo!». Lo
que acabd por fin con mi pesadilla.

Y fue ese suefio la oportunidad que me hizo tomar
conciencia de que estaba desmoralizada desde hacia
mds de nueve meses, cuando decidi informar en sus
redes sociales a los expertos académicos del Arte Ro-
manico acerca de los descubrimientos que yo habia
plasmado en mi libro a punto de publicar Teoria Meta-
forica del Bestiario Romdnico. Propdsito revolucionario: la
educacion sexual.

En el mismo explicaba con la ayuda de 1200 esce-
nas talladas en piedra que decoran cientos de edificios
de la cristiandad levantados del siglo XII al XIV (igle-
sias, catedrales, conventos, abadias, basilicas, capillas,
colegiatas, ermitas, monasterios, oratorios), el conteni-
do sexual de composiciones, bien de:

a) seres humanos en pricticas sexuales explicitas
y obvias, a solas o en dualidades heterosexuales u ho-
moerdticas (para ser imitado por eruditos o analfabetos
del clero, o abades y abadesas, frailes y monjas, obispos
y papa, personas nobles o feligresia del pueblo llano...).

b) seres humanos o animales o quimeras con men-
sajes metaféricos sexuales implicitos (como modelo
teriomorfico para ser imitado por todo tipo de contem-
pladores).

Explicaba de forma revolucionaria que sus auto-
res no eran los mismos cristianos que los que refle-
jaban las escenas de las historias sagradas y que no
tenian por tanto el mismo cardcter sagrado de defen-
der la mitologia cristiana, sino que tenfan cardcter

profano y que su finalidad era impulsar la sexualidad
humana. Resumia Josefina Claveria en 2021 en el
prélogo de mi libro Teoria Metaforica... (2022: 9): «...
Martin-Cano contribuye a dar luz a ese periodo des-
codificando el significado de imdgenes de contenido
sexual y erdtico».

Pero encontré que los mds dogmadticos expertos
del Arte Romdnico Medieval no agradecian mi esfuer-
zo por resolverles tantos enigmas, ya que su respuesta
para defender su fanatismo cristiano fue disparatada:
agresiones verbales y vejaciones sin el menor razona-
miento que me hicieron huir humillada. Tanta cruel-
dad me causé una disfonfa psicégena —con pérdida
metaférica de mi voz—, y decidi no volver a participar
en las redes sociales medievalistas.

Ante su actitud me preguntaba: si en Espafia se
respeta el derecho de sus habitantes a practicar otras
religiones, aunque sea predominante el cristianismo,
¢por qué los especialistas de Arte Romdnico Medieval
son intolerantes y no respetan las investigaciones que
disienten de su interpretacién cristiana?

Asi que, cuando me desperté de la pesadilla, de-
cidi dar de nuevo luz a la oscuridad y deconstruir la
locura supremacista cristiana.

Lo que estaba claro es que los déspotas cristianos
expertos en Arte Romdnico académico no querian que
se divulgara mi descubrimiento de que las obras grafi-
cas profanas ofrecian a los feligreses contempladores
un menda de acciones sexuales, explicitas o metaféri-
cas con la finalidad de estimularles la libido para dar y
recibir placer sexual hasta el éxtasis.

Y no querian que tal cosa se extendiese porque
anulaba la pretensién supremacista de los inhumanos
dirigentes del cristianismo de seguir manteniendo
sus deducciones irracionales y seguir imponiendo el
cddigo de su religion patriarcal que lleva demasiados
afos empefiados fandticamente en limitar los dere-
chos biolégicos sexuales de toda la cristiandad, con la
irracional defensa de que las representaciones romd-
nicas de humanos practicando actos sexuales seria un
catecismo en piedra para informar a los fieles de lo
que no deben hacer porque es pecado, y que la lujuria
es la mayor perversion existente y el peor pecado que
un cristiano puede cometer.

Y lo defienden aun en contra de la evidencia uni-
versal de lo que les ocurre a los humanos a la vista de
una escena porno: se les despierta la libido y su deseo
de satisfacerla, dado que es un impulso sexual biolégi-
co natural. @
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Luz, més luz

lluminar la pantalla

La luz ha sido inicio y fundamento del cinematégrafo. Su presencia ha
destacado en multitud de titulos y producciones

Texto Fernando Gracia
Imagen Paco Rallo. / Ching carmesi




ecientemente pasé unos dias en la ciudad de

Lyon y pude ver un mds que interesante museo,

sobre todo para un aficionado al cine como me
precio de ser.

No hacia mucho que conocia el vocablo elegido
para este numero de Crisis, y casi tomé como una pe-
quena revelacién que su traduccién a la lengua france-
sa —lumiére— coincidiera con el nombre de los her-
manos que alld por el final del XIX dieran a conocer al
mundo su invento del cinematégrafo.

Asi que, tomando uno de los tranvias que junto a
la red de metro, buses y trolebuses hacen de esa ciudad
una de las mejores servidas que uno conozca, nos pre-
sentamos en el barrio de Monplaisir —hermoso nom-
bre, por cierto—, para visitar el Palacio Museo de los
Hermanos Lumiére.

No me explayaré sobre los méritos del lugar, que
me limito simplemente a recomendar, aunque no
puedo dejar de aplaudir la idea que tuvieron al rebau-
tizar la calle donde se encontraba la antigua fibrica de
la familia como Rue du premier film, asi como mante-
ner la puerta del hangar de donde salieron los trabaja-
dores aquella jornada de 1895 para que los hermanos
filmaran el que puede considerarse primer filme de la
historia.

Caminando por las salas del hermoso museo, ins-
talado en el palacete donde vivia la familia, pensé que
serfa una buena forma de comenzar el articulo dedica-
do a ese bello vocablo, luz. Porque no solamente hicie-
ron uso inteligente de esa luz, iluminando una pantalla
para representar en ella la vida, sino que seguramente
sin darse cuenta ellos mismos estaban iluminando el
futuro.

Se dice que fue Griffith quien invent6 el lenguaje
cinematogréfico, y no les quito la razén. Lo de los Lu-
miere fue un invento industrial y seguramente no tenfa
mads objetivo que el meramente econémico, mientras
que el americano le dio otra proyeccién y lo acercé al
mundo de las artes, hasta conseguir junto a otros cole-
gas que le adjudicaran el ordinal séptimo.

Habituado a colaborar en estas paginas con articu-
los relacionados con el cine, no se me ocurren muchas
palabras mds adecuadas que esta de la luz. Simplifican-
do mucho, bien podria definirse el cine como un trata-
miento de ella. Una forma de «jugar» con la luz.

Quienes hemos sido durante décadas fieles espec-
tadores de las salas de exhibicién seguramente guarda-
mos en un rincén de nuestra ya algo averiada memoria
la sensacion que se sentfa entrando en aquellas salas,
no siempre elegantes por cierto.

El momento en el que las luces se apagaban y se
descorrian las cortinas, la luz iluminaba la pantalla y
fijaba en ella nuestros infantiles o juveniles ojos, dis-
puestos a dejarse llevar por aquella promesa de felici-
dad que solfa suponer la proyeccién de una pelicula.

En estos tiempos se siguen viendo muchas peli-
culas, aunque mucho menos en las salas. Raras veces
revivo esa magia, las salas han cambiado mucho, y lo
de la tele es muy cémodo, pero no es lo mismo.

Me pregunto ahora si el cine se ha ocupado del
tema que sugiere nuestro vocablo y me vienen a la
mente algunas peliculas, pero no querria hacer de
este articulo una simple enumeracién de titulos.
Recordemos, no obstante, algunos para no perder la
costumbre.

Volviendo a los inventores, el inventor por exce-
lencia: Edison. Su biopic, pasado por el filtro de Ho-
llywood, tuvo el rostro del gran Spencer Tracy. El he-
cho de titularlo Edison el hombre ya indicaba el deseo
de acercarse a su lado humano.

Siete décadas después la figura de Edison fue tra-
tada en otro filme, posiblemente de forma mds cerca-
na a la realidad, pero curiosamente con peor resultado
en cuanto a calidad cinematografica. La guerra de las
corrientes narraba la pugna entre Thomas Alva Edison
por un lado y Westinghouse/Tesla por otro, a cuenta
de si era mejor la corriente continua o la alterna. Lo
mejor era la encarnacién del personaje por parte del
excelente actor Benedict Cumberbatch.

Como titulo hermoso con nuestro vocablo me
quedo con Luz que agoniza, incluso mds inspirado que
el original, que se limita a ser Luz de gas.

Y como titulo espafiol, El siglo de las luces, que
copid Trueba del libro de Alejo Carpentier, aunque la
linea argumental no tuviera nada que ver.

Y como quiera que la luz es absolutamente funda-
mental para nuestra vida, la falta de ella por razén de
algtin cataclismo ha sido argumento recurrente para
un buen numero de peliculas de espiritu apocalipti-
co, pero servidor es poco frecuentador de ese tipo de
obras, que bastante tenemos con leer la prensa o ver
los telediarios.

No sé si habré estado muy iluminado asociando la
palabra propuesta con mi tema habitual, pero como el
soneto que mandé hacer Violante, burla burlando ya
hemos llegado al final. @
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Luz, mas luz

Los peces sin el rio

Texto Miguel Segura
Imagen Oscar Baiges. Stop, peligro para el medio ambiente

1 fin acontece el dnimo de poner luz a algo que,

a mi modo de ver, es inaceptable que ocurra

afo tras afio impunemente. Asi pues, lo in-
tentaré con estas ineludibles lineas el recién estrenado
equinoccio.

No siempre un hecho punible puede trascender,
ser juzgado y la falta enmendada. La gran mayoria de
ocasiones, desde la pequefiez o aparente insignifican-
cia, el hecho pasa desapercibido. Puede ocurrir que
aquel que lo viere pase de largo o, a lo sumo, lo porte
para sus adentros con una cierta pena. Afortunadamen-
te, en otras ocasiones, unos pocos jueces-testigo obser-
van algo de manera casual y aislada y dan testimonio.
Ese es mi caso y espero que también sea el vuestro,
queridos lectores.

Les pongo en situacién. Un dia, paseando tranqui-
lamente junto al rfo Pisuerga a su paso por Simancas,
disfrutaba de las cromaticas y otofales fragancias don-
de, a pesar del poco o nulo cuidado que de estas zonas
hacen las autoridades que deberian velar por ellas, se
podia apreciar cémo la vida florecia en un sinfin de
formas y sonidos. No en vano esta via de agua, como
tantas otras, atesora una gran biodiversidad. Dirigi mi
rumbo curso abajo del rio y me adentré por el sendero
de la acequia de la misma localidad que después de
coger las aguas del padre Duero a través del canal del
mismo nombre son conducidas a diferentes cauces de
acequias para su posterior desembocadura, como en
este caso, en el Pisuerga.

Nada mds iniciar el sendero, me di cuenta de que,
como afio tras afio por esa época, cortan las compuer-
tas de entrada y el cauce del agua desaparece. El limo

del lecho de la acequia atin estaba htimedo y en los
sifones de los pasos de los caminos habia agua estan-
cada, légicamente. Es ficil imaginar que los desafortu-
nados peces que no tuvieron la suerte de acabar en la
desembocadura y con ello en el gran rio se quedaron
atrapados en estas cajas de hormigén y, si nadie lo
remedia, nuevamente quedardn ahi agdénicos hasta
perder el altimo hilo de vida en un agua cada vez mds
exigua y carente de oxigeno. Con el paso de los dias la
situacién resulté ser dantesca: ver todo un banco de
pececillos atrapado en un agua putrefacta. Muchos de
ellos ya no se movian casi o si lo hacian, lo hacfan tum-
bados o para dar sus ultimas bocanadas de aire. Era
una situacién horrible. Ese afio intentamos una amiga,
su padre y yo cogerlos con cubos e ir llevando algunos
peces hasta el rio. Result6 agotador y desalentador.

La pregunta fue clara: ¢(cémo los de la Confedera-
cién Hidrogréfica del Duero permiten esto? Es muy
triste contemplar c6mo afio tras afio ocurre la misma
barbaridad sin que parezca importarles. Es obvio que
deben tener conocimiento de ello, pero no parece in-
teresarles, y esto tiene que acabar. Seguramente puede
ser tipificado como un tipo de delito ecolégico que afio
tras afio acaba con la vida de miles de peces; lo que a
mi modo ver se puede y se debe evitar a toda costa.

El agua es vida. No digamos entonces lo que supo-
ne el agua para las criaturas que viven dentro de este
medio. Su ausencia, escasez o contaminacién solo con-
duce a la muerte. Y no es dificil imaginar el destino de
un pez fuera del agua. @

Simancas, 27 de septiembre de 2022
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Centelleos de suenos infantiles.

Texto Carmina Martin

Imagen Gloria Garcia.
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La Luz que atrapa nuestras manos.

Toda oscuridad guarda siempre escondida una luz
en un rincén.

Sentada frente a un montén de cuartillas en blan-
co, papiros que guarden tu historia, recopilas recuerdos
y las rojas letras van eliminando el blanco inocente;
recuerdas a esa nifia empezando a construir el mundo,
intentando dar luz a la mafiana para disipar las som-
bras; ella no sabe cudl es el puente que la separa de la
madurez y sin apenas darte cuenta el cuerpo va cam-
biando.

Cierras los ojos para volver a recuperar aquella luz,
los cierras y no es porque quieras detener el tiempo,
sino para bucear lentamente en tu disco duro.

Aunque no fuimos conscientes, hubo una primera
luz; fue la del momento en el que dejas esa oscuridad
que te ha albergado durante nueve meses, esa potencia
de la sala de partos cegadora, pero no es ese instante ni
esa luz la que quieres perpetuar, buscas otro momento
atrapado en las neuronas del pasado.

Analizas los sonidos que se van filtrando a través
de tus timpanos, y tu cerebro va eliminando aquello
prescindible. El sabe lo que andas buscando, situarte
en aquel instante y empezar a desgranar los recuer-
dos; el zumbido de una abeja te obliga a volver a la luz
mientras mueves los brazos acompafando su vuelo,
décimas imperceptibles de segundo y tus ojos vuelven
a una iluminada oscuridad.

Naci en aquel pequefio pueblo, en cuyas calles em-
pedradas me perdi en mds de una ocasién.

Mis cinco primeros afios los vivi alli, pero he de
decir que el piso de Zaragoza significaba un lugar de
trdnsito; mi hogar seguia estando en aquel pueblo al
que llegabas por una penosa carretera que permanecia
todavia sin asfaltar, estrecha, aunque fuese de doble
sentido; mdas de una vez tuve que bajar a la cuneta
cuando una cosechadora venia de frente.

No consigo recordar cudl fue el primer coche que
compraron mis padres, vehiculo altamente necesario
para nuestros desplazamientos de fines de semana 'y
todo tipo de vacaciones escolares, en el que a la vuelta a
la «capital» no cabia ni un alfiler de todo lo que la abue-
la metia en el maletero.

No, no recuerdo cudl fue el primer coche, no re-
cuerdo ninguno de los coches ni tan siquiera los co-
lores de los utilitarios que me llevaban hasta alli, a mi
pueblo, a la casa de mis abuelos, a mi casa.

Vomitaba, siempre lo hacia, solia ser en el primer
tramo del viaje, y esa sensacién de dejadez que queda
tras eliminar de tu interior algo que el cuerpo rechaza
se trasformaba en un jolgorio de nervios.

En San Juan, donde estd la ermita y el lavadero, mi
espalda ya no rozaba el asiento. En San Blas, faltando
todavia dos kilémetros, mi cuerpo gravitaba dentro del
coche. Ya en la puerta de mis abuelos, no esperaba a
que mi padre lo dejase bien aparcado, saltaba e iba co-
rriendo a buscarlos.

Cierro los ojos para volver a verla, no quiero perder
la fuerza de esa luz, ese amarillo tan intenso que llena-
ba todo el espacio, que les iluminaba. e
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Luz, més luz

Lux

Luz es sin duda un término incierto; de un lado dicen que «en principio se
hizo la luz», como si no pudiéramos vivir sin luz; de otro lado, tal vez sea
porque «ver» —con luz— y «vivir» son palabras que empiezan ambas del

mismo modo, esto es, con una “V”

Texto Rafael Castro Martin
Imagen Maruja Dupla. Luz

cémo funciona, qué utilidad tiene en la vida?

¢Conocemos realmente lo que supone la luz...
o es una simple confusién entre luz, electricidad,
vida? O efectivamente asi es. Los fisicos atin a dfa de
hoy no tienen claro qué es la electricidad ni qué es la
luz como tal; no se puede afirmar si lo uno lleva a lo
otro o viceversa. Ciertamente, cuando hay una mani-
festacion de energifa, Vb, una explosién, es inevitable
un fogonazo como manifestacién explosiva de dicha
energia. Ahora bien, hay luces, Vb Bombillas, que
no son estallidos de nada, sino una manifestacién de
combustién que genera una energia. De otro lado,

Pero ¢y la luz? ;Sabemos exactamente qué es,
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estdn las «ldmparas incandescentes de luz fria», esto
es, un tubo fluorescente que da luz y que genera una
luz y sin embargo no hay una excesiva cantidad de
energia... o las lamparas led, también emisoras de luz
sin que por ello genere una excesiva energfa.

La luz siempre es un misterio, pues. Hagamos
una reflexién: dicen que la luz da vida, o bien al
revés, la vida se manifiesta en la luz; asi pues, visto
asi, un invidente es un caddver, pues no ve y conse-
cuentemente no tiene «lucidez» luminica. Los ani-
males que viven en la noche, véase bihos, lechuzas,
roedores, murciélagos, que viven en el «lado oscuro»
en cuanto a falta de luz ¢no viven? Rotundamente




si. Por tanto, cabe tal vez la conclusién de pensar
que, en realidad, a aquello que llamamos vida y que
convertimos en luz es tal vez debido a que tenemos
una terminologia hispano-castellana tan polisémica
que nosotros mismos nos generamos la propia con-
tusién.

Pensemos en corrientes de pensamiento: los bu-
distas se iluminan y no por ello dejan de necesitar el
uso de sistemas eléctricos por la noche. Los estados
de contemplacién dicen que son vias de iluminacién.
Algunas corrientes orientales al llegar a la muerte
dicen que vas a la clara luz del ser.

La luz se podia pues definir en este momento
como ese elemento que nos ayuda a desarrollar exa-
geradamente uno de los cinco sentidos —eliminado
el sentido comun—. Tal vez toda la historia ronda
en torno a ese sentido. Recuérdese en la antigtie-
dad aquello de «tierra a la vista» o incluso en pleno
siglo XX cémo nos expresamos cuando se encuen-
tran o dicen encontrar OVNIS ¢Encontrar? No, son
avistamientos. Incluso el desarrollo en el siglo XX
finales y en el XXI hasta la fecha es visual. Imagi-
nense si quitan de su vida todo lo visual, esto es, sin
televisién —podria haber radio—, sin medios de
transportes mecdnicos —recuérdese carros de ca-
ballos donde no eres ti1 el que ves—; no digo nada,
sistemas electrénicos como ordenadores, telefonfa
movil, relojes inteligentes que te dicen ademads de la
hora, de todo: tiempo, pulsaciones, horas de suefo...
y toda la domética, desde sistemas de vigilancia a
pantallas, tictiles claro, que sin luz no son operati-
vas pues no ves dénde escribir o tocar... Definitiva-
mente todo el mundo occidental de hoy en dia, al
que eufemisticamente llamamos «civilizado», «desa-
rrollado» o mds atin «del bien estar» gira en torno a
un mismo sentido: la vista, y esta vista trabaja desde
fuera hacia dentro con la luz. Y digo desde fuera
hacia dentro pues no somos nosotros los que vemos
la luz, sino mds bien es la propia luz la que nos in-
vade la cavidad ocular y nos llena de luz reflejada en
otras partes y es ese reflejo, como en el mundo de la
caverna de Platén, el que consideramos que es nues-
tra propia realidad... que posiblemente lo sea, no es
algo discutible, pero como se decia en El principito
las cosas verdaderamente importantes son invisibles
a los ojos de la razén y consecuentemente algo no
visible es algo carente de luz, algo en lo cual la luz
no se refleja y por tanto no entra en nuestro méxi-
mo sentido: la visién.

Se podria decir que «los invidentes también
perciben», si, pero no desde la luz, pues la cavidad
ocular estd vacia o carente de elementos y, consecuen-
temente, cuando un invidente habla con alguien que
tiene vision, su percepcién de la luz es, siendo poco
cicateros, cuando menos diferente. De hecho, el in-
vidente no ve la luz. Obvio, ¢verdad? Pero si percibe
sus manifestaciones, véase calor o véase texturas; se
sabe que, cuando nos dejan hay quien percibe dife-
rentes texturas en cuadros, incluso en fotografias, ya

que cada color, que no es sino la reflexién de la luz

en un determinado momento sobre una determinada
materia, tiene un tacto diferente que el que siente la
luz ni lo ve ni le interesa. Pero que quien no tiene su
perfeccion de luz estindar sencillamente se la fabrica,
convirtiéndola en otro sentido de esos que tenemos,
aun cuando no les demos validez siempre.

Es complejo ver el sonido, ver los diferentes tac-
tos que hay; los olores carecen de visién. Por ello en
ocasiones necesitamos un soporte visual para que
sentidos escondidos a la luz sean visibles..., véase el
humo con el que se asocia el olor sea bueno o malo.

La luz, del término latino lux, es sin duda un
“luxo” (véase lujo), ya que en este mundo la luz es tan
esencial como la vida, con expresiones como «no tie-
ne brillo», «estd apagado», «<no me veo luminoso» o
su contrario: «<hoy me siento radiante». Tal vez la luz
desde siempre ha sido un fenémeno al que no le he-
mos dado importancia porque, quizis, la luz es algo
tan esencial en nuestra mal llamada vida del confort y
el desarrollo como la necesidad de respirar, y por ello,
posiblemente, al igual que al acto de respirar, ahora
le vamos dando el interés que merece porque tam-
bién tiene intrinsecamente un potencial de mercado,
cursos de respiracion, respiraciéon de relajacion, etc.
En la luz tenemos de todo y mds ahora con la situa-
cién econdémica del recibo y el consumo de «luz», de
corriente eléctrica mds bien. Y volvemos al principio:
seguimos confundiendo y mezclando luz con elec-
tricidad, electricidad con vida, vida con... eternidad,
pues «mientras hay vida, que no luz, dicen que hay
esperanza...». También llegé el cine y con €l los focos
«de luz negra», algo impensable. Pero, claro, si existe
la luz como foco de color que intensifica e impregna
todo cuanto nos rodea, no digo nada en el séptimo
arte; si hay luz de colores, bien puede existir una luz
«sin color», esto es, una luz negra.

De igual modo, tenemos una visién de la luz di-
ferente en el mundo, y por ello chocé mucho cuando
hubo un grupo de astrénomos que dijo que en el
espacio no hay materia oscura, sino que en realidad
estd lleno de fotones o moléculas de luz; lo tinico
que, al no tener lugar donde reflejarse, sencillamente
no percibimos el retorno que entra en nuestros ojos
y por ello se conoce como materia oscura, lo que no
implica que sea carente de luz ¢Serd, pues, luz negra
o luz sin reflejar? En cualquier caso, parece ser que
luz haber hay... El término albedo —aquél mitico Al-
bedo 0.39, disco de Vangelis— significa exactamente
eso: la capacidad de reflexién de los planetas para ser
vistos. Con el tiempo se descubrié que existen plane-
tas y puntos con albedo 0o, a los que denominamos
agujeros negros no por ser negros en si, sino porque
son carentes de luz, dada la gravedad que poseen re-
teniendo la luz sin reflexién posible.

Lux, sin ninguna duda, sigue siendo hoy por hoy
un misterio al que asociamos siempre con la vida.
Cualquier dia, cuando alguien muera, diremos que
ha perdido su luz..., quién sabe. ®
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Luz, mas luz

El gran Apagon

Vivimos un momento delirante: los tenedores de las diversas fuentes de
energia pugnan entre siy esparcen el miedo de un futuro apocaliptico de
drésticas privaciones.

Texto Victor Herraiz
Imagen Silvia Castell. Oscuridad

o bastaba con una pandemia de magnitud
N mundial, ni con una crisis econémica global

que parece instalada de forma permanente,
ni con los augurios de la guerra nuclear que se nos
anuncia cinicamente como inevitable. Por si fuera
poco, una nueva plaga planea sobre nuestras cabezas:
el colapso generalizado de la red energética. ¢Se acer-
ca el gran apagén que Shinihiro Watanabe adelanté
en 2017 en su cortometraje de animacién Blade Run-
ner Black Out 2022?

¢ ¢ Supervivencia con la ayuda de poco
mas que lena, velas y cerillas

Ha llegado el dngel mensajero: ya somos ocho mil
millones de personas sobre la tierra; gastamos ingentes
cantidades de energfa, practicamos un consumo de elec-
tricidad intensivo, la produccién resulta insostenible. No

va a haber para todo ni para todos. Se van a «fundir los
plomos».

Al sol le quedan atin 5000 millones de afios de vida
antes de abrasarnos en un cdlido abrazo con nuestro pla-
neta; para nosotros supone un espléndido regalo de ener-
gfa si nos acopldramos de forma ecolégica al blando ritmo
estelar de las noches y los dias. ¢No es un plazo de tiempo
generoso? Pero no, no queremos esperar. No vamos a lle-
gar a eso. En unas pocas décadas reventaremos las lineas
de produccién o distribucién, y el telén bajara de golpe.

La funcién se ha acabado, se apagardn las luces, reinard la
nueva oscuridad.

Hace un afio, desde el gobierno de Austria advirtie-
ron de la probabilidad de un fallo préximo en la red del
suministro eléctrico al menos en el &mbito europeo y aler-
taron a su poblacién para que hiciera acopio de ropa, ali-
mentos, agua, linternas y combustible. Ni que decir tiene
que el colapso se produjo, si, pero no en la red, sino en los
comercios al detalle, que vieron agotadas en poco tiempo
algunas de las mercancias.
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Hoy parece que las hipétesis sobre el riesgo de un
gran apagoén se han atenuado. Pero a cambio no dejan de
crecer otras sobre las tensiones que provoca la dependen-
cia energética, las dificultades para asegurar fuentes de
energia suficientes para la poblacién mundial y lo que es
ya una cruda realidad: los precios de la luz han alcanzado
un nivel estratosférico, imposible de prever por los mds
expertos gurus. En consecuencia, han vuelto las alertas a
la sufrida ciudadanfa: si es posible, no encender la calefac-
cién y usar mantas; reducir el agua caliente y no ducharse
solos, usar la ducha colectiva con la familia o allegados;
lavadoras, las justas; no encender varias luces si podemos
coincidir todos en el salén o en la cocina; no coger el co-
che, usar la bici o transporte publico... Yo mismo reconoz-
co que, preso de remordimientos, he llegado a dudar si la
costumbre de leer y escribir por la noche puede conside-
rarse hoy una conducta ciudadana ejemplar.

Asi pues, lo que nos proponen ahora es un escena-
rio de «apagoncitos» graduales; un modelo de apagados
de «baja intensidad», digamos «asequibles» y —si puede
ser— voluntarios, colaborativos, responsables. Ahora
bien, el progreso no puede parar. Enfebrecidos por la
meta del eterno crecimiento, los gobiernos vuelven a
abrir la puerta a la energfa nuclear y a los combustibles
tésiles, retrasando el reloj de la agenda 20/30. En tan-
to, los oligopolios eléctricos amplian sus dominios: los
montes deforestados se llenan de «molinos de viento»

y los campos agricolas se transforman en parcelas tipo
«huertos de placas solares», cuyos municipios seleccio-
nados ni siquiera alcanzan el minimo beneficio de tener
una exencién del pago de la luz.

¢ ¢ Los montes se llenan de molinos de
viento y los campos de placas solares

No seré yo un contestatario a medidas necesarias que
supongan un ahorro energético, en modo alguno. Sin
embargo, confieso que me chillan los oidos cuando oigo
en los noticiarios el derroche o la destruccién masiva de
tantos materiales y fuentes de energia en crueles guerras
0 en oscuros negocios especulativos cuyos responsables
alardean de poseer una tecnologia capaz de enviarnos
en un santiamén al holocausto nuclear —si hiciera falta,
dicen—, mientras que a la gente comun se nos exige estar
dispuestos a aceptar un estado de supervivencia con la
ayuda de poco mds que lefia, velas y cerillas.

La lena y los pellets, por cierto, ya han experimentado
subidas de precio de un 30%, segin declaraciones de la
OCU de este septiembre pasado, debido a su demanda
como combustible alternativo de cara al invierno. Y la cera
légicamente podria escasear si atendemos a la preocu-
pante disminucién de las colonias de abejas en el mundo
(asunto este de las abejas que comparte otras graves im-
plicaciones en la floracién de plantas y frutales). Renun-
ciar a poner las clasicas velitas en la tarta de cumpleafios
tal vez no seria problema; pero tener que recurrir por obli-
gacién en pleno siglo XXI a estos modestos combustibles

como la madera y la cera que hasta hace poco sirvieron a
la humanidad para alumbrarse y calentarse precariamen-
te suena a sarcistico chiste de los Monty Python.

Alguien recordard ahora que los guionistas de la pe-
licula Blade Runner 2049 ya mostraron un mundo apoca-
liptico sin plantas vivas y donde la madera aparecia como
un articulo de lujo. Distopias de cineastas, se podria decir.
Pero lo que no son chistes y s una triste realidad que
se da incluso dentro de las sociedades avanzadas como
la nuestra son hechos como la Cafiada Real Galiana en
Madrid. Alli —denuncia Unicef-, cerca de 4000 personas,
entre ellas mds de mil nifios, llevan dos afios viviendo sin
suministro eléctrico. Causa verdadera grima contemplar
cémo algunos de estos pequefios a la noche se ponen en
casa a hacer los deberes escolares iluminando sus cuader-
nos con la linterna de un mévil que previamente han car-
gado en los enchufes del colegio durante el dia. Condenar
a un nifo a crecer en la oscuridad no tiene nombre.

¢ ¢ Tenemos una mision fascinante:
salvar a las luciérnagas antes de que se
extingan

Ray Bradbury tiene un cuento, Encender la noche, que
relata la angustia que siente un nifio ante la oscuridad de
la noche, a tal punto que se echaba a la cama siempre con
la luz de la habitacién encendida. Hasta que le ensefiaron
a ver que la noche también tiene sus maravillosas y pecu-
liares luces: la gran luna blanca, las brillantes estrellas, y
que de noche se puede jugar, como a su modo lo hacen
los grillos, las ranas y miles de animalitos que precisa-
mente se activan y bullen en las horas nocturnas.

Yo, en cambio, tuve una infancia ingenua y feliz. Du-
rante las noches estivales en la periferia de la ciudad, lejos
de la contaminacién luminica, nos tumbdbamos sobre la
hierba de los campos mirando al cielo y competiamos por
descubrir el carro de la Osa Mayor, la Osa Menor, Jupiter,
la estrella Polar... Cuando nos cansibamos, girdbamos la
cabeza hacia los matojos colindantes y nos ponfamos a
contar las luciérnagas que encontrdbamos reptando con
su mégica luz verde encendida en el abdomen.

Hoy las estrellas se escabullen a la vista entre la ne-
blina que escapa del trafico rodado y los destellos de las
farolas urbanas; mejor verlas a través de las imdgenes
que rinde el telescopio James Webb. Las luciérnagas,
que producen luz, ya no se encuentran ficilmente en
nuestros alrededores, quiza afectadas por la toxicidad de
productos vertidos en el medio ambiente. Tenemos una
mision fascinante: salvar a las luciérnagas antes de que
se extingan y desentrafar su precioso secreto luminoso.
Estos pequefios seres poseen ahora un valor incalculable:
el tesoro de la bioluminiscencia, que sabemos proviene
de una sustancia, la luciferina, de la que por reaccién
quimica se obtiene una luz limpia, auténoma. Podria ser
la solucién. ¢Quién sabe? Cada persona brillarfa con luz
propia. Y sin facturas. Todo antes que esperar resignada-
mente al gran Apagén. e
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Luz, més luz

El fotén

De la luz se puede hablar de muchas maneras y con muy diversos objetivos,
permitan que este texto hable de la luz como algo cuya naturaleza intrinseca
explica parte del comportamiento de nuestro Universo

La luz da el ser a la cosa, la luz es la forma de la cosa...la luz es lo mds hermoso de este mundo ... (Miguel Servet)
El sol nunca ve la sombra (Leonardo Da Vinci)

La luz puede ser suave, peligrosa, onirica, viva, muerta, clara, brumosa, cdlida, violenta, fria, repentina, oscura, primaveral, vertical,
lineal, oblicua, sensual, domeniada, limitadora, serena, venenosa, luminosa. (Sven Nykvist)

No hay suficiente oscuridad en todo el mundo para apagar la luz de una pequenia vela (Robert Alden)

Texto Francisco José Serén Arbeloa
Imagen Izaskun Arrieta. La pintura que fluye es una misma cosa

n fisica, el término luz se considera como parte pre se propaga asi. Cuando la luz atraviesa un obsticu-
Edel campo de las radiaciones comprendidas en el lo puntiagudo o una abertura estrecha, el rayo se curva
espectro electromagnético, que estd formado por la  ligeramente. Este fenémeno, denominado difraccién,
luz visible, las ondas de radio, las microondas, los rayos  es el responsable de que al mirar a través de un agujero
X, los rayos gamma, etc., que se caracterizan en todos muy pequefio todo se vea distorsionado.
los casos por sus longitudes de onda y sus energias. De la propagacién de la luz y su encuentro con
Fenémenos a que nos tiene acostumbrados laluz  objetos surgen las sombras. Si el origen de la luz o
visible serian: foco se encuentra lejos del cuerpo, de tal forma que,
Normalmente se propaga en linea recta. Lo pode-  relativamente, sea mds pequefio que el cuerpo, se
mos ver en la propagacién de un rayo de luz a través de  producird una sombra definida. Si se acerca el foco al
ambientes polvorientos. Sin embargo, la luz no siem- cuerpo surgird una sombra en la que se distinguen
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una regién mds clara denominada penumbra y otra
mds oscura llamada umbra.

Al incidir la luz en un cuerpo, la materia de la
que estd constituido retiene unos instantes su energfa
y a continuacién la reemite en todas las direcciones.
Este fenémeno es denominado reflexién. Ejemplos
simples de este efecto son los espejos, los metales
pulidos. Un caso particular es la reflexién interna total
que se produce cuando un rayo de luz intenta salir de
un medio en que su velocidad es mds lenta a otro mds
rdpido, con un determinado dngulo. Esta reflexion es
la responsable de los destellos en un diamante tallado.

En el vacio, la velocidad es la misma para to-
das las longitudes de onda del espectro visible, pero
cuando atraviesa sustancias materiales la velocidad
se reduce y varfa para cada una de las distintas longi-
tudes de onda del espectro, este efecto se denomina
dispersion. Gracias a este fenémeno podemos ver
los colores del arcoiris. El color azul del cielo se debe
a la luz del sol dispersada por la atmésfera. El color
blanco de las nubes o el de la leche también se debe
a la dispersion de la luz por las gotitas de agua o por
las particulas de grasa en suspensién que contienen
respectivamente.

La refractacién de la luz es el fenémeno que se
puede observar en la ruptura aparente que se ve en un
lapiz al introducirlo en agua.

El fenémeno de las interferencias se observa
también de forma natural en las manchas de aceite
coloreadas sobre los charcos de agua o en la cara con
informacién de los discos compactos.

Muchas gafas de sol y filtros para cdmaras inclu-
yen cristales polarizadores para eliminar reflejos mo-
lestos.

La fotosintesis en las plantas, que generan aztica-
res a partir de diéxido de carbono, agua y luz; la sinte-
sis de vitamina D en la piel; la ruptura de dihalégenos
con luz en las reacciones radicalarias o el proceso de
visién en el ojo, producido por la isomerizacién del
retinol con la luz, son ejemplos de reacciones fotoqui-
micas. El drea de la quimica encargada del estudio de
estos fendmenos es la fotoquimica.

La luz presenta una naturaleza compleja: depen-
de de cémo la observemos y qué fenémeno se desee
explicar necesitamos que el modelo subyacente que se
utilice se manifieste como una onda o como una par-
ticula. Estos dos estados no se excluyen, sino que son
complementarios. La explicacién se encuentra hoy en
dfa en la fisica cudntica y la dualidad onda-corpusculo
de la luz.

En 1926 se adopt6 para la particula el nombre de
«fotén», propuesto por Gilbert N. Lewis y que viene
del griego «luz», combinado con la terminacién ‘on'
que se habfa usado para el electrén; de modo que un
fotén es una «particula de luz» que tiene caracterfs-
ticas que la hacen muy interesante: no tiene carga
eléctrica, de modo que no siente la fuerza electro-
magnética. No tiene masa, pero puede sentir la fuerza

gravitatoria, la Teoria de la Relatividad General de
Einstein lo explica, de ahi la existencia de los agujeros
negros.

A pesar de que el fotén no tiene ni carga ni masa,
lo que tiene es energia y momento. Un fotén lleva
energia, que puede transmitir a un dtomo si interac-
taa con él. Por ejemplo, los fotones de la luz del Sol
calientan nuestros cuerpos. Ademds, un fotén tiene
momento lineal, por lo que es capaz de empujar co-
sas. Piense por ejemplo en algunos disefios de naves
espaciales basadas en el uso de «velas» que son empu-
jadas por un ldser que, en el fondo, es un dispositivo
emisor de fotones.

Los fotones viajan siempre, en el vacio, a la velo-
cidad de la luz. Se ha demostrado de manera tedrica
y experimental que la luz tiene una velocidad finita.
Actualmente el valor exacto aceptado para la velocidad
de la luz en el vacio es de 299 792 458 m/s.

Teniendo en cuenta la Relatividad Especial, el
comportamiento del fotén visto por él mismo en re-
lacién con el Universo que lo rodea es francamente
extrafio. Visto desde fuera, desde cualquier sistema
de referencia externo a él, el tiempo no pasa para el
fotén, y la distancia recorrida por un fotén entre dos
posiciones es exactamente cero.

Ademais de ser los componentes de la radiacién
electromagnética los fotones son los responsables
de la interaccién electromagnética: de acuerdo con
la teorfa cudntica, siempre que dos particulas inte-
raccionan debido a la fuerza eléctrica o la magnética,
intercambian fotones. Por lo tanto, sabemos que si
tenemos dos cargas en el espacio y se repelen, no lo
hacen instantdneamente. Los fotones responsables de
la repulsién tienen que viajar de una carga a la otra a
la velocidad de la luz.

Por cierto, los fotones no son todos igual de
amables. Los que se corresponden con el intervalo de
longitudes de onda de la luz visible nos hacen ver el
mundo de colores, pero otros como los fotones infra-
rrojos, los de microondas, los ultravioletas, los rayos
X, los rayos gamma pueden tener tanta energia que
no hace falta una gran intensidad para dafarnos.

A pesar de su aparente insignificancia, gran parte
de los cambios en el Universo se deben a ellos. Pien-
sen que intervienen en todas las interacciones electro-
magnéticas, es decir, jhay fotones por todas partes!. ®
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Conversaciones en Crisis

Ultimo adids a
Encarnacion Ferre

Encarnacién Ferré, la narradora, poeta y ensayista montisonense, fallecié
el pasado 17 de octubre en Zaragoza tras una larga enfermedad, que encaré
con el valor y el animo que eran en ella caracteristicos. Con Encarnacién
desaparece una de las mis destacadas escritoras aragonesas de las ultimas
décadas

Texto Juan Dominguez Lasierra
Imagen Archivo Ferré Chiné. Entrevista Planeta




ncarnacion dejé claro su autorretrato literario:

(Escribir) «es la conversacién con aquel alter

ego que a todos nos habita. Es desvergiienza sin
malsana intencién; como la del infante que ante la
sociedad se presenta desnudo. Es un afdn no bien di-
simulado de intentar conocer para qué estamos vivos.
Es el calidoscopio de un cémputo vital, y tal vez atn
mds cosas. Y aqui surge una duda: ¢A alguien serd tutil
el jugo destilado de mi corazén; este hijo del espiritu
que pregona mi absurda pretensién de no morir del
todo cuando muera?».

Para Encarnacién Ferré escribir era un camino
que se debia seguir porque algo lo exige desde dentro.
La escritora aragonesa, montisonense, fragatina, pa-
rangona la experiencia vital con el cincel del escultor.
Lo vivido perfila nuestros rasgos, pero serd el marmol,
la arcilla, la madera... quien marque al escultor la
pauta sobre el modo de tratar dicha materia prima. En
suma: un mismo hecho, vivido por distintas personas,
dard un resultado acorde con el temperamento de
cada individuo. En su caso, la literatura era vida y no a
la inversa. Como ella dijo, la vida que vivimos y aque-
llas otras vidas que anhelamos vivir, que tememos
vivir, que creimos vivir impregnan no solo la literatu-
ra, sino incluso los actos mds insignificantes de toda
persona. No habia territorios por los cuales se prohi-
biese transitar. La narracién, la poesia, el ensayo. O la
docencia. Fue una gran escritora y una gran docente.
Recibié reconocimientos, como ser hija predilecta de
Baracaldo, pero no logré el premio de las letras de
Aragén, que merecia como nadie.

Encarnacién contradice a Heidegger: el hombre
no es un ser «para» la muerte, es un ser «por» la
muerte. La muerte nos hace humanos. Si no, seria-
mos dioses. Pese a la aparente contundencia de su
reflexidén, la autora acepta estar en una cima bifronte,
tejado a dos aguas —nos dice—, para facilitarnos la
imagen. Curiosamente parece volver a la reflexion hei-
deggeriana cuando sefiala: una vertiente nos conduce
al caos; la otra, a la brega vital, la que nos hace huma-
nos. Pero si, estd clara, en sus aforismos, la vertiente
elegida. Y lo estd en su vida, en sus flores o su floresta
de vida, porque la autora es un ejemplo consumado
de «brega vital». La vida es un campo de batalla, dira.

Y como dird Encarnacién, «fracasar es privilegio
del audaz». El que no es audaz no fracasa, pero tam-
poco vive. Ella ha sido audaz y ha vivido.

Y vuelvo al retrato de la escritora: al rostro y el
espiritu de una luchadora. No contra toda esperanza,
aunque la vida a veces sea un infierno; ni contra todo
desmayo, que la vida tampoco es siempre paraiso; tal
vez si edén perdido.

Ese edén que buscamos unos a ciegas, otros con
mds luminarias, en el curso de nuestra «brega vital»,
en la cima o escenario no solo bifronte, sino de ver-
tientes varias, de pendientes siempre arriesgadas,
porque de la eleccién de una u otra depende la vida
entera.

Y de esa «brega vital» —que no ha tenido dos
frentes, sino muchos, por los cuales ha resbalado con
pasién—, la autora ha extraido sus momentos felices
y los no tan felices, sus luchas, podriamos decir sus
éxitos y sus fracasos, para entendernos someramente,
porque en la vida méds o menos verdadera que como
humanos podemos alcanzar a veces ambos conceptos
o —diriamos mds bien— apreciaciones se confunden,
se fusionan, se solapan, se interfieren, y a la postre no
podemos saber si el éxito fue un fracaso o el fracaso un
éxito. Asi de relativas son las cosas.

Porque hay muchas formas de calibrar lo que, a la
postre, mds nos ha beneficiado como seres humanos.
Que hay éxitos que nos llevan a la inanidad y fracasos
que nos conducen a nuevas luchas. Y la vida es, sobre
todo, lucha.

La autora tipifica los pensamientos en invertebra-
dos, necios, asesinos. La entomologia del pensamiento
es infinita, pero en su reduccionismo la autora de-
muestra su capacidad de sintesis.

Porque el «saltimbanqui» de nuestra condicién
mental no nos libra del pensamiento de clase alguna,
pero yo dirfa que su audacia ronda peligrosamente el
«asesino», el que puede matar por el hecho de forjarse
en nuestra mente.

Los ronda, pero no cae en ellos, porque su irre-
misible obstinacién por saber, por entender, por com-
prender le lleva al borde mismo para apurar ese cono-
cimiento de la vida. Es el camino de la sapiencia que se
despliega igual que un abanico, dird Encarnacién. «Y
ojald no me canse de peregrinar en pos de la sapien-
Cia».

Ese despliegue sapiencial estd hecho de realidades
cotidianas, pero también de una percepcién que va mas
alld del mero acontecer prosaico. Si no levantamos los
pies del suelo, solo suelo pisaremos.

Pero es tal vez el miedo el que nos atenaza al asfal-
to, mds que la gravedad fisica planetaria. Y se hace pre-
ciso volar, no como las dguilas (a las que Encarnacién
se refiere en uno de sus aforismos) sino como huma-
nos, en nuestro vuelo posible y deseable, sofiador al fin.

Porque la vida estd cruzada de misterios, de enig-
mas y de otras desazones intimas que reclaman nues-
tras preguntas, las que mads nos interrogan a nosotros
mismos, a nuestra esencialidad ultima.

Y aqui Encarnacién se interroga, nos interroga,

y cuando sabe o intuye una respuesta la da, la ofrece.
Porque es audaz, porque no tiene miedo, porque se
arriesga.

Y tal vez este sea el mensaje, la propuesta, la invi-
tacién que Encarnacién nos regala: no hay que tener
miedo a pensar, con ese pensamiento libre que nos ha
hecho lo que somos, sea lo que sea lo que somos, aun-
que en su rizo final, como un guifio irénico a nuestras
limitaciones, se permita el lujo de decirnos que «para
saber cdmo es en verdad alguien serfa pertinente cono-
cer qué opina su mascota».

Qué espiritu tan libre esta Encarnacién, tan tinica. @
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Conversaciones en Crisis

Encarnacion Ferre: sentido y
sensibilidad

La escritora montisonense ha viajado por el verso y por la prosa con su mirada
penetrante

Texto Juan Dominguez Lasierra
Imagenes Archivo Ferré Chiné

Fotografia escolar de Encarnacion

o podria precisar si Encarnacién Ferré ha hecho

de su vida literaria un viaje de la prosa al verso,

o a la inversa. Tal vez lo mds acertado serfa decir
que la escritura de Encarnacién prosa y verso forman
parte de una misma pulsioén literaria, la de su pasién por
lo esencial del verbo. También en la Ferré en el principio
fue el verbo, que ha fusionado en sus novelas, relatos,
piezas teatrales y textos ensayisticos. Su dlbum fotografi-
co seguro que estd lleno de imdgenes donde a Encarnita,
Tani, se la verd inclinada sobre un libro, ya con esa mi-
rada penetrante que parece querer descubrir los secretos
de la existencia, sus misterios, la inalcanzable vida inte-
rior que nos oculta. Vida interior, didlogo interior con la
vida, la propia, la de los otros, por ahi creo que discurre
el quehacer escritural de Encarnacién, su constante viaje
de la prosa al verso, donde tiempo y espacio son formas
del sentido y la sensibilidad que persigue. Sobre todo
ello hemos intentado hablar en esta entrevista, que dis-
curre entre Monzén y el ancho mundo que nos acoge no
siempre amorosamente.

1. Eres nacida en Monz6n, pero Fraga forma parte de tu
escenario vital...

—De Monzén se fijé para siempre en mi alma la
imponente silueta del castillo y, en mi imaginacién,

Encarnacién con un cuento

historias fabulosas de caballeros templarios. (De ahi
que al estudiar historia mi rey preferido fuese Jaime I
el Conquistador, que vivié en aquel castillo durante su
infancia).

Con respecto a Fraga debo decir que la finca de mi
abuela Encarnacién podria recordar la Yédsnaia Poliana
de Tolstoi, dada la cantidad de primos que nos reunfa-
mos alli y el ambiente que se respiraba. Resultan impo-
sibles de olvidar las enormes higueras, la uva moscatel,
las vacas, los conejos, las gallinas... Y mi abuela, que
siempre fue vestida con el traje tipico de la mujer de Fra-
ga, lo presidia todo con discretisima solemnidad. Deno-
taba su gesto —me doy cuenta hoy— esa resignacién del
que siente acercarse la muerte y se dispone a recibir con
galanura el zarpazo final.

Lastima que aquel mundo sereno se esfumase para
siempre y acudiese la vida a espolear, a los entonces ni-
fios, con latigos de cruda realidad.

Despertar a la literatura
2. La escritura ha sido tu pasion desde que eras una
nifia. ¢Cémo fue tu despertar a la literatura?

—Mi primer recuerdo al respecto se retrotrae al mo-
mento en que me preguntaron «¢qué serds de mayor»
y respondi «escritora». Sin embargo, puedo asegurar
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que carecia de la minima idea de su significado. Fue,
mds bien, como si algo desde mi interior dictase aquella
palabra. Otra anécdota significativa puede constituirla el
hecho de que a los ocho afios adoptase un seudénimo
en el momento de redactar aquellas inocentes redaccio-
nes que hacfamos en clase. (Qué seudénimo fue? Pluto
Bermejo. También puedo afirmar tomarme tan en serio
el hecho de escribir que preferia quedarme en casa los
domingos en vez de salir con las amigas, con objeto de
poner en limpio mis escarceos literarios (consistentes en
cositas como esta: «Les presento a don Vicente, demente
completamente. Desde pequefio ya fue gran lector de
Defoe y a veces también lefa libros de caballerfa»). No
me queda, pues, sino admitir que mi vocacién —o como
se pretenda designarla— fue precoz. ;Por qué o para
qué? El universo, que asigna un lugar para cada cual,
posiblemente posea la respuesta. ;Y de dénde surgen las
inspiraciones? Quizis de la energia que conforma eso
que llamamos espiritu: del fondo insobornable que nos
rige sin que nos demos cuenta.

Primeros escritos
3. Y partiendo de ese despertar, icuando empez6 a plas-
marse en tus primeros escritos?

—Como casi todos los que escriben, comencé por
los cuentos y poemas. Y lo mds significativo de la tem-
prana edad lo constituye el hecho de ganar en el Mor de
Fuentes, donde cursé 5°y 6° de Bachillerato, el premio
de redaccién. ¢En qué consisti6 dicho premio? En un
ejemplar de Sinuhé el Egipcio, firmado por el director (a
la sazén, Valentin Galindo).

Después de que pasan los afios y has pergeniado
centenares de paginas, podrias sospechar que escribir es
terca obsesién por dejar patentes nuestros pensamien-
tos. ¢Y no serd patético intentarlos preservar como si se
tratase de algo de importancia? ;Qué es un pensamien-
to? Una especie de niebla que ocupa nuestra mente y se
evade después por dejar lugar a otro pensamiento.

4. Hablamos de literatura en general, pero has tenido
también mucho interés por el teatro desde tus tiempos
juveniles.

—En el colegio de las Hermanas de Santa Ana puse
en pie coreografias para las ingenuas representaciones
teatrales que llevdbamos a cabo. Y, por lo visto, las mon-
jas confiaban tanto en mi que me adjudicaban el papel
protagonista de aquellas comedias musicales ensayadas
al piano con la hermana Teresa. Después las estrendba-
mos con gran solemnidad en el colegio de los Salesia-
nos, que posefan un salén bien acondicionado.

Todavia recuerdo algtin fragmento cantado de aque-
llas obras. «Es un horror piramidal cuando en la mesa
vierten la sal, pues quiere eso decir que pronto va a ocu-
rrir una desgracia colosal. Y si al calzar su lindo pie por
el izquierdo comienza usted, su mala pata ha de pagar
pues ha de tropezar hasta con un bebé».

Pero ¢por qué nos atrae el teatro? Tal vez porque
nuestra vida es un escenario en el cual cada uno repre-
senta aquella comedia cuyo protagonismo se adjudicé.

Y lo mds arduo al imponernos un papel serd conseguir
que, al caer el telén, no nos sintamos defraudados de
nosotros mismos.

Dificil encontrar la suficiente lucidez para encarrilar
de modo pertinente nuestra vida y que, al final, no nos
ahoguemos en insatisfacciones.

6 ¢ ;Qué es un pensamiento? Una
especie de niebla que ocupa nuestra
mente y se evade después por dejar lugar
a otro pensamiento

Con LinaYegros

5. Aqui no puedo dejar de recordar tu maravillosa cir-
cunstancia de aquella colaboracién infantil con la gran
actriz Lina Yegros...

—ijAh, Lina Yegros! Pocos serdn quienes la recuer-
den, aunque a mediados del siglo pasado llené los tea-
tros y protagoniz6 varias peliculas.

Mi encuentro con ella constituyé uno de esos mo-
mentos capaces de dar un vuelco a nuestra vida. Las
cosas sucedieron asi: Lleg6 con su compafia a Monzén
para representar Sor Angélica, pero no trafan al nifio que
tanta tension concedia al melodrama.

Por la mafana ensayaban los musicos, mi padre
entre ellos, y pregunté la actriz si alguno tenia un hijo
que pudiese actuar. «Yo tengo una nifia», respondi6 mi
padre. «Por favor, traigala».

Mi padre —no sin verse obligado a vencer la reti-
cencia de mi madre— me llevé antes de comenzar la
sesién de la tarde. En el camerino, la actriz transformé
en bucles mis tirabuzones y me ensefi6 las frases que en
mis intervenciones debia decir. Y si por la tarde acudié
mucha gente, la sesién de la noche conocié un llenazo
tan espectacular que se vendieron entradas sin derecho a
asiento y muchas gente vio la obra de pie. Los conmovié
en extremo aquel nifio, que en realidad era yo, y comen-
zaron a circular bulos. «Es hijo de la actriz», decian algu-
nos, porque tan solo el médico logré reconocerme. Y si
afirmo que fue esta una circunstancia que pudo haberle
dado nuevo rumbo a mi vida, es porque Lina Yegros pro-
puso llevirseme de gira (cosa a la que mis padres, por
bien o para mal, no accedieron).

Yo tenia ocho afos y el sefior Badia, duefio del tea-
tro, me entregé bombones y mi primer sueldo.

Tus padres
6. Hiblame de tus padres, a los que siempre has adora-
do...

—Mi padre fue musico (trompeta), ademads de tra-
bajar en los Talleres de la Confederacién Hidrogréfica
del Ebro. Mi madre, que fue vecina en Fraga del pintor
Viladrich, pinté hasta mis alld de los noventa afios. Asi
pues, en mi mente de nifia fueron penetrando las notas
que brotaban de los ensayos de mi padre, de modo que
no puedo escuchar segiin qué melodias sin sentir ganas
de llorar. Y recuerdo también a mi madre abstraida en
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un lienzo: con aquel pulso firme que hasta tltima hora
la acompafi6, esmerdndose en cualquier detalle, en la
mds insignificante pincelada...

Fueron unos padres solicitos que buscaron siempre
el mejor futuro para sus hijas: mi hermana Charo y yo.
Y quizds una prueba de su infatigable quehacer pueda
constituirla la pequeia fibrica de sopa, macarrones
y fideos que instalaron en los bajos de casa. También
construyeron apartamentos para alquilar, y apunto como
anécdota que uno lo ocup6 un tio paterno de la tenista
Conchita Martinez.

6 ¢ Los errores deben ser recordados
para impedir que un exceso de orgullo
por cuanto hicimos bien conduzca a un
cataclismo de pedanteria

Y ahora me pregunto: si los ejemplos recibidos
de mis padres estuvieron guiados por la sensatez y la
cordura, ¢de dénde derivaron aquellos desvarios que
yo cometi? Son tal vez consecuencia de la personal
evolucién que llevamos a cabo paulatinamente, porque
avanzamos haciendo probatinas, intentonas. Rechaza-
mos senderos fiables y echamos a andar por esos que
encaminan al desastre. Repudiamos ideas sensatas y las
sustituimos por las fantasias... Aunque, a pesar de todo,
disculpémonos. Propiciemos generosa absolucién sobre
los desmanes cometidos, pues todo se reduce a asumir
que la irrepetible experiencia de vivir resulta compleja.
No maldigamos nuestros errores, que también forman
parte de nuestro ayer, y lo mismo que todo lo demds que
llevamos a efecto nos han configurado. Los errores de-
ben ser recordados para impedir que un exceso de orgu-
llo por cuanto hicimos bien conduzca a un cataclismo de
pedanteria.

7. ¢En qué sentido fueron tus padres factores de tus in-
clinaciones artisticas? Porque también has sido autora
de canciones e intérprete tii misma.

—Las huellas que dejan los padres no resultan bal-
dias. Ejercen una influencia que se reflejard en los pasos
que demos en la vida. ¢Fue por eso por lo que ilustré
alguno de mis libros y registré en la SGAE mads de veinte
canciones? De ellas puedo decir que algunas quedaron
finalistas en el «Premio de la Cancién Universitaria» (las
interpreté en el cine Mola alld por los afios 7o del pasado
siglo); me seleccionaron para Diez horas de Miisica de
Espania; quedé a nivel estatal en la final de Voces de oro; el
inolvidable Labordeta alabé alguna de mis creaciones; en
Internet puede verse, interpretada por el grupo Mielot-
xin, mi composicién El pueblo vacio...

Es cierto que apeteci cantar durante varios afios,
pero no habfia jubilo en mi expresién. Mi voz era una fle-
cha que arroja el arco de la melancolia. Un mero recurso
porque aflorase el alma. Un lamento quizas disimulado.

Hecho este balance, si me preguntasen a qué ins-
tante puntual de mi existencia adulta hubiese deseado

quedar adherida, me seria dificil responder. No existe
ninguno tan crucial ni tan sugestivo como para prolon-
garlo indefinidamente. Me veo en todos ellos como un
transetnte que deja atrds sin consternacién cada paso
que ha dado. Tan solo continuar caminando lo impulsa
para configurar las siguientes etapas del viaje. Sin em-
bargo, una vez conocidas, ninguna de ellas colmara su
anhelo dado que ignora qué era en verdad aquello a que
aspird.

Epoca escolar
8. ¢Cudl fue tu primer colegio y qué recuerdos guardas
de aquella época escolar?

—Desde los 4 afios fui alumna de las Anas. Recuer-
do muy bien el antiguo edificio de amplisima escalera
y una imagen de Jesus sedente, cuyo pie besdbamos al
entrar y salir. Inolvidable es también la capilla en la que
daban charlas tenebrosas durante los Ejercicios Espiri-
tuales, el patio de recreo, ensayos en el Coro de misas en
latin, el rostro de las monjas: Pilar L6pez, Rosario, Marfa
Luisa...

Visto desde el hoy, alguna deficiencia cabria destacar
de aquella formacién que, conforme a los tiempos im-
perantes, pretendia hacer de la mujer un sujeto sumiso
y sin mejor arma que unos cuantos dogmas infiltrados
machaconamente. (Y fue por coadyuvar a tales fines im-
pedirnos leer las obras de los autores que estudidbamos?
¢Acaso intuian las monjas que leer es modo de huir del
mundo que nos mantiene cercados; romper las barreras
que obligan a centrar la atencién en cuatro ideas pobres
y permitir penetren otras sugerentes? También era
mejor no intentar ampliar nuestro vocabulario, por si
encerrasen las palabras la esencia de unas cosas que con
tanto esmero intentaban obviar, amordazar.

La docencia

9. La docencia ha sido también otra pasién. Cuéntame
algo de tu curriculum, de tu formacion y de tus experien-
cias docentes...

—DMe casé por primera vez a los 19 afios, después
de acabar los estudios de Magisterio, condicién que
impusieron mis padres para concederme su permiso,
puesto que entonces la mayoria de edad no se alcanzaba
hasta los 21. (La carrera de Filosofia y Letras debi llevarla
a cabo después de casada).

Una vez divorciada y teniendo las hijas a mi cargo,
me presenté a la oposiciéon de Magisterio en Vizcaya, y
con cierto orgullo puedo destacar que habia solamente
una plaza y la gané. Mi primer destino fue Baracaldo,
donde permaneci durante seis afios, hasta que volvi a
casarme y tomé una excedencia de diez.

Me reincorporé en la provincia de Alava, concreta-
mente en Murguia, pero, intentando siempre acercarme
a Aragén, consegui finalmente el traslado al IES de Hi-
jar.

La experiencia fue ardua pero interesante en Bara-
caldo. Corrian los 80, el ambiente social andaba revuelto
y eso se reflejaba en aquel Centro con mds de mil alum-
nos que dirigf.
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Con los padres

En el idilico pueblo de Murguia, cuyo centro escolar
también dirigf, las cosas transcurrieron con mds calma,
pero, por algo que no acierto a deslindar, quedé en todas
partes huella de mi paso. ;Pudo deberse a aquel concur-
so literario para escolares que promovi a nivel de toda
Vizcaya? ¢A los festivales de final de curso, de una indu-
dable espectacularidad? ¢A las exposiciones de artesanfa
familiar en las que presentaban mermeladas caseras,
jabon artesanal, encaje de bolillos...» Todo eso suponia
un notable esfuerzo, pero me compensaba comprobar
que los centros escolares cobraban relevancia y protago-
nismo ante la sociedad.

Tampoco obviaré que de mi Doctorado en Psicolo-
gia (en el cual alcancé la Suficiencia Investigadora) lo-
graron provecho algunos alumnos, porque, aplicindoles
test proyectivos, detecté problemas tempranos de apren-
dizaje y comportamiento.

¢ & En nuestro interior, forma un
sedimento todo cuanto nos ha sucedido.
Practicamente somos aquello que
vivimos

Medicina naturista

10. Aunque también te tentd la medicina, que afios mas
tarde te llevo a cursar el Postgrado de Medicina Naturista
en la Facultad de Medicina de Zaragoza.

—Result6 interesante conocer las teorfas de Hip6-
crates —en el que radica el origen de la medicina actual
y cuyo juramento todavia es valido— y aproximarme al
mundo de la Fitoterapia. ¢Y por qué deben ser las plantas
curativas objeto de atencién? Porque tras muchos afios de
mostrar su eficacia, hoy los laboratorios sintetizan produc-
tos basados en ellas y los venden en forma de medicinas
ortodoxas. Por lo tanto, no debe sorprender que la gente
acuda a la herboristeria para adquirir esas mismas plantas
sin manipular: tal como las ofrece el campo.

Recordemos el abuso de que han sido objeto los
antibiéticos y evitemos medicarnos en exceso, recurrien-
do a las plantas ante esas dolencias que ellas son capaces
de sanar. Y valoremos la vis medicatrix naturae: la fuerza
curativa de la naturaleza.

Cantando en Radio Juventud

Con las monjas de Santa Ana

Finalista del Planeta

11. Y sigues escribiendo, y consigues estar entre los
finalistas del Planeta con tu novela, Memorias de una
loca. ¢Qué supuso aquello en tus ilusiones literarias?

—Aunque 1974 constituyé un hito memorable
(Planeta publicé mi novela Hierro en barrasy quedé
también entre los finalistas de su Premio), mi intuicién
me advirtié que no es aconsejable cieguen las infulas
del triunfo. Continué escribiendo recluida en mi torre
(que jamads fue eburnea sino edificada sobre el canto
rodado de la realidad). Asi, trabajando en silencio,
quedaron mis obras finalistas en varios certimenes y
obtuve el Premio Nacional de Teatro, convocado por el
Ministerio de Educacién y Ciencia.

Todo me sirvié de ensefianza para comprender
que es preferible huir del bullicio, el cual nos tiende
trampas frente a las que estamos indefensos. Y si son
nuestras alas internas poderosas, que nos las cercenen
dolerd mucho mds y acarreard peor consecuencia. Me
aconsejé, pues, mantenerme ajena a ese revoltijo de
situaciones que intuyamos proclives a lograrnos vencer.
Evitar en todo lo posible que el existir abofetee.

Por paises exdticos

12. Hay un interregno en tu vida, que te lleva a viajar
por paises como India, Egipto... Qué me cuentas de
esta etapa.

—Al casarme en 1984 con un sij del Punjab, tomé
en educacién una excedencia y abrimos una empresa
de importaciones (en que tuvo la seda natural gran pro-
tagonismo). Esto propicié mis viajes en busca de lo que
precisaba nuestra actividad y ellos contribuyeron a que
me nutriese de experiencias. Porque, en nuestro inte-
rior, forma un sedimento todo cuanto nos ha sucedido.
Pricticamente somos aquello que vivimos.

13. ¢Cémo fue tu encuentro con Omar Sharif?

—Nos present6 un comin amigo, Bajd Farid, y
comparti con ellos entrafiables ratos en el club de tenis
de El Cairo, visitando las pirdmides, recorriendo locales
nocturnos en los cuales bellisimas mujeres bailaban la
danza del vientre...

Omar me propuso ser su invitada en Parfs, pero
pospuse tanto la visita que ahora solo queda el recurso
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Con Omar Shariff

de verlo interpretando ese papel surgido de la pluma
de Boris Pasternak (digo, el doctor Zhivago). Porque
Omar, como todos, caminé por la bruma existencial

hasta darse de bruces con la verdad que duele.

La experiencia vasca
14. Ser docente en el Pais Vasco fue una época gratifi-
cante para ti y recibiste algtin reconocimiento.

—El Ayuntamiento de Baracaldo me nombré hija
predilecta y en 1982 los socialistas me ofrecieron figu-
rar en las listas de sus candidatos al Congreso de los
Diputados. (Reunia por lo visto ciertas condiciones que
me hacfan idénea: ser mujer, escritora, directora de un
centro educativo).

Como numero cinco apareci en las listas, aunque
con cardcter de independiente puesto que jamds me
afilié a un partido politico. ;Por qué mi reticencia?
Considero de enorme ineficacia e incluso un atentado
contra la sociedad el hecho de dividirse en facciones
que sostienen a ultranza sus posturas, sin tomar en
consideracién opiniones de cualquier otro bando, aun-
que pudieran ser sensatas y fructiferas.

Todo ello no pasa de ser inalcanzable utopia, que
el corazén humano serd siempre el que es y el afdn de
poder de unos cuantos perjudica a la mayoria. (Y esto,
en clave internacional, puede ocasionar deplorables es-
tragos). Por eso quizds jamds fui mitémana: no admiré
a nadie hasta el extremo de hacérmele adicta.

15. Y te vinculas a la actividad literaria del Pais Vasco.
—Puesto que constituye el escribir mi impulso
natural, publiqué articulos en Gaceta del Nortey en Tri-

buna Vasca. Quedé en la final del premio de novela J.
A. Zunzunegui'y una obra mia se vio involucrada en la
cuestién de “los libros quemados”.

Las cosas sucedieron asi: convocé un concurso
el Ayuntamiento de Bilbao y los trabajos premiados
fueron publicados con un prélogo laudatorio del sefior
alcalde. Una vez impresa la obra, sus promotores opi-
naron que contenia ideas poco ortodoxas y quemaron
toda la edicién.

El asunto promovié gran escdndalo (siendo califica-
do de actitud propia de la Inquisicién) y, juicio median-
te, el Ayuntamiento se vio obligado a publicar la obra

Hija predilecta de Baracaldo

Presentacién de Viaje de la prosa al verso

otra vez, con lo cual, conocié gran notoriedad el libro
que buscaron fuese silenciado.

Esto hace reflexionar sobre cémo nuestras frases
escritas se podrian clavar en algtin corazén como si fue-
sen dardos. (El porqué, ninguno lo logré descifrar ya que
forma parte del rotundo misterio de la literatura).

6 ¢ El principal mérito de mis
adaptaciones quizas lo constituya el
hecho de lograr que, en una sesion de
clase, los alumnos consigan conocer una
obra sin desvirtuarla

Volver a casa: Hijar

16. Y vuelves a Aragon, al instituto de Hijar concreta-
mente, donde pasas tus dltimos diez afios de docente
con muy satisfactorios resultados...

—Mantengo con la villa de Hijar una entente cor-
dial y dejé allf excelentes amigos. Respecto al instituto,
jnada mds que pedir! Un edificio nuevo con doscientos
alumnos por curso escolar. De ellos, la mayor parte
llegaba en autobuses de los pueblos que constituyen
aquella comarca: Urrea de Gaén (patria chica del emi-
nente Pedro Lain Entralgo), Albalate del Arzobispo,
Azaila...

Ignoro qué méritos hice para que al jubilarme
pusiesen mi nombre a la biblioteca del instituto, cosa
por la que estoy profundamente agradecida. ¢Se debié
a que atendiese a los alumnos con toda la energifa de
que era capaz? ;Contribuyé que, como consejera de la
Asociacién Bajo Martin, participase en la organizacién
de unas conferencias en que los ponentes eran de alto
nivel: el arqueélogo Martin Bueno, el fil6sofo Antonio
Aramayona, el especialista en trasplante de cérnea
Lépez Zubero, arquitectos, pedagogos...?

Comiendo el ment del dia en el Arse, tomando
café en El Hijarano, aquellos diez afios huyeron como
un soplo. Y es que cada pueblo posee un encanto espe-
cial que lo caracteriza. Ademds tienen el campo cerca:
arropandolos y brinddndoles el poder genuino de la
Naturaleza.
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Mundo teatral

17. Mientras tanto, para tus alumnos, fuiste realizando
adaptaciones escolares de grandes obras de teatro, des-
de los clasicos griegos a Garcia Lorca... ¢Qué supone
esto para ti desde el punto de vista de la docencia? Ha-
blame de Cldsicos en el Aula.

—La expresion artistica es complemento funda-
mental para el resto de materias que componen el
curriculo. Si el primordial objetivo que la educacién
debe atender es la formacién integral del ser humano,
dificilmente podra lograrse si en nosotros anidan inhi-
biciones, falsas vergiienzas, titubeos... Neutralizarlos
exige lograr una serie de metas que pueden alcanzarse
por medio del teatro. Es decir, que sea el alumnado ca-
paz de conocer y valorar sus propias posibilidades. Que
participen en tareas comunes y se hagan conscientes
de la importancia que tiene su cohesién con el grupo.
Que en su vida cotidiana sepan ‘hacerse oir’. Brindarles
modelos de correcta diccién. Enriquecer su vocabula-
rio. Aumentar sus conocimientos sobre los autores.
Aprender a ‘ponerse en lugar del otro’. Afianzar una
correcta lateralizacién y asi minimizar las consecuen-
cias de una presunta dislexia. Controlar la respiracién,
el ritmo de la frase..., lo cual mejorard la calidad lectora
y la produccién oral en general. Conseguir soltura y
armonia al ejecutar los movimientos. Etcétera, etcétera.

El principal mérito de mis adaptaciones quizds
lo constituya al hecho de lograr que, en una sesién de
clase, los alumnos consigan conocer una obra sin des-
virtuarla. (Y alguien podria sospechar cémo la interio-
rizan si la representan? jQué bonito fue oirlos llamarse
a gritos durante el recreo Hamlet, Ifigenia... en vez de
por su nombre puesto que aquel era su papel en el es-
cenario!

18. Y escribes también tus propias obras teatrales... Pu-
blicas Todo teatro.

—En mi opinién, aquello que intentas decir se re-
viste de su propio ropaje literario. Una fuerte tensién
emocional preferird la lirica. Una historia —sea breve
o larga— se inclinard por la narracién. Y determinadas
situaciones piden encaramarse a las tablas.

Todo Teatro recoge las obras que escribi bajo mar-
chamo de la dramaturgia o que transmuté de novela
en teatro. Este fue el caso de la novela Memorias de una
loca, que converti en la pieza teatral Pasién y locura de
Sebastiana a instancias de la actriz Carmen de la Maza.

Seguir en la brecha
19. Y no has dejado de escribir y publicar tu obra litera-
ria...

—Sin pausa ni prisa, fruto de un vivir arropado
por la literatura, han ido surgiendo las distintas obras
que acudian solicitindome que las pergefiase: pidien-
do presencia. Porque (existen todos los personajes
en un mundo ideal y, con voz inaudible, ruegan a los
autores los hagan existir? (Es la teoria que expongo en
La trenza de papel, mi dltima novela). Y asi contintio:
levantdindome antes de que amanezca para llevar a

cabo esa labor silente en mi salita de estar. Intento asi
impedir que se apaguen las luces de mi alma y caer en
la indiferencia para cuanto suponga idear més alld de
lo imprescindible cotidiano.

20. Cultivas la prosa y la poesia. Pero tu prosa es poé-
tica y tu poesia tiene algo de narracién. ;Cémo estable-
ces sus distintos campos?

—Puesto que el inconsciente, segiin Freud, es el
responsable de las obras de arte, suefios, chistes, lap-
sus, suelo dejar mi mente en libertad y es ella la que
elige situaciones y palabras. Por eso, si mi prosa es poé-
tica, culpa del inconsciente es. Si tiene mi poesia algo
de narracidn, el culpable resulta ser el mismo. Y si es
el inconsciente responsable de las obras de arte, tam-
bién se alimenta del arsenal que ofrece la vida cons-
ciente: lecturas, viajes, amistades, anhelos, pérdida de
seres amados... En todo ello solemos bucear para ligar
historias, reflejando a veces la realidad y alterandola
otras segiin normas no escritas de la mendacidad y el
disimulo que conlleva todo lo literario. Por eso, al leer,
intuimos cosas acerca del autor: el amor que tuvo, la
desilusién que conocié... Pero ¢y si fuese producto de
su imaginativa? No importa, porque imaginar es tam-
bién una forma de haber vivido algo.

El hecho de escribir
21. ¢{Qué es para ti el hecho de escribir?

—Ha sido para mi tan importante que puedo ase-
gurar arropé mi vida. En cualquier circunstancia a ello
me aferré. Podia tratarse de la soledad de una noche
en Berlin, de ofr sonar los rezos en las inmensidades
de Karachi... Todo golpeaba mi alma, que se hubiese
quebrado de no disponer de un ldpiz y un papel con los
cuales paliar las desazones.

Jamds me senti alegre por saberme vivir. Eros y
Thanatos caminaron siempre junto a mi ddndose la
mano, y cuando Eros huyé me quedé a solas con la
Muerte. Sobre ella suelo meditar: sobre esa ley no escri-
ta'y sin embargo impresa dentro de cada cual con letras
de fuego. ¢Acaso vivir se reduce a esperarla, ignorando
por dénde llegard o a qué hora? De cualquier manera,
presentirla venir resulta un privilegio porque nos per-
mite salir a recibirla con serenidad: sin hacer aspavien-
tos que proclamen nuestra inmadurez. Nadie asegurd
que a una existencia ilimitada fuimos destinados. Mds
bien nos advirti6é mil veces la experiencia que el tran-
sito resulta ineludible. Cada ébito ajeno confirmé que
debemos morir, pesase a quien pesase. Por eso, cuando
se acerque el fin, rechacemos lamentos, oropeles ab-
surdos. Y mientras no sucede, daré vida a este cuerpo
que un dia serd polvo. Procuraré hacerme sabedora de
que cada instante en que respiro aun es un simple re-
ceso que permite hacer aquello que no hice. @




Conversaciones en Crisis

Clasicos en el aula

Texto Juan Dominguez Lasierra

CLASICOS

Encarnacion Ferré

Argensola
Shaketpeare Guillén de Castro

Barca Agustin Morete | Maobére Racine
Marivaux  Ramén de la Crim  Garcia de
Ia Hoerta  [ovellanos  Iriarte Schiller
Moratin  Gonzilez del Castille Martinez

EN EL AULA
TEATRO

Flaute Seneca  Farsas medievales francesas
Lope de Rueda juan de ia Cueva  Cervantes
Lope de Vega Mariowe

de la Rosa  Breton de los Herreros

Hartzenbusch  Larra Gégel  Echegaray
Pérez Galdés Clarin  Oscar Wilde  Chéjov
Valle-Inctan  Pirandellc  Blasco Ibanex

Seca  Garcla Lorca

ncarnacién Ferré ha sido tan excelente docente

como escritora. Tras cursar Magisterio y Filoso-

fia y Letras, su dedicacién a la docencia la llevéd
muchos afios al Pafs Vasco, donde fue directora de un
centro, y en sus ultimos afios, a Hijar, la biblioteca de
cuyo Instituto lleva su nombre, asi como los premios
literarios escolares que anualmente se conceden. Dej6
un formidable recuerdo.

Una de sus mds singulares dedicaciones docentes
fue la adaptacién de piezas teatrales para ser represen-
tadas por el alumnado. Fueron publicadas por Erial
Ediciones en un grueso volumen, Cldsicos en el Aula.
Su teatro propio se compila en Todo teatro.

Cldsicos en el Aula se convirtid, ya desde su apari-
cién, en otro cldsico por su cardcter pionero e intempo-
ral, como instrumento esencial no solo del acercamien-
to del teatro a los escolares, sino del enriquecimiento
en su formacién literaria general.

Teatralizar la vida es una forma de vernos fuera
de nosotros mismos. Reflejo individual y colectivo, el
teatro, ademds de una de las bellas artes, es, como es-

Munoz

22 Edicion AUMENTADA

eurial

Sliiangs

pejo (céncavo y convexo) de costumbres, una escuela
de vida, una forma de conocimiento. Dicho en otras
palabras, el teatro es una forma de pedagogia, de ins-
trumento de ensefianza que puede encontrar en la edu-
cacién escolar su primer caldo de cultivo.

Llevar el teatro a la escuela se ha hecho siempre.
Pero aqui hablamos de una formalizacién de este pro-
ceso. Del proyecto Teatro en el Aula, en el que se trata
de llevar a los escolares a un acercamiento a las obras
consagradas en la historia del arte escénico. Es algo
mds, mucho mds, que un festejo escolar de fin de curso
o que la esporddica representacién de una obra teatral.

El libro de Encarnacién Cldsicos en el Aula, obras
teatrales adaptadas con fines diddcticos es una respuesta
a ese proyecto. En él se recogen hasta 125 adaptaciones
de piezas dramdticas, desde clasicos griegos a autores
contempordneos, que sintetizan, con el maximo res-
peto al original, tanto su trama argumental como su
intencién conceptual.

Encarnacién Ferré, docente de larga experiencia
y escritora de reconocida obra literaria, lleva muchos
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afios en este reto de acercar las grandes obras teatrales
al mundo escolar. El resultado de ese esfuerzo es este
libro que tiene un doble objetivo diddctico, como lec-
tura y como representaciéon. Sus distintas adaptaciones
permiten, por un lado, el acercamiento lector a una
obra en sus rasgos esenciales; por otro, al sintetizar su
contenido, facilita su representacién escénica de modo
que cobre vida sobre las tablas con la minima compleji-
dad de montaje.

Este volumen, de casi 450 paginas, propone un
recorrido por lo mds significativo de la historia teatral:
tragedias griegas (ciclo de Agamendn, ciclo de Edipo,
Euripides); comedias greco-romanas (Arist6fanes,
Plauto, Séneca); farsas medievales francesas; y auto-
res varios: Lope de Rueda, Cervantes, Lope de Vega,
Marlowe, Shakespeare, Ben Jonson, Calderén, Moreto,
Moliere, Racine, Ramén de la Cruz, Schiller, Moratin,

Hartzenbush, Larra, Gégol, Galdés, Oscar Wilde, Ché-
jov, Valle-Incldn, Pirandello o Garcia Lorca, entre otros
muchos. La adaptadora incluye como colofén siete
piezas propias. Y, dado su cardcter pedagdgico, ofrece
una «Guia didactica para la representacidn teatral en el
Aula».

El volumen es un manual de uso, tiene una inten-
cién prictica y se ha sometido a prueba. Casi la totali-
dad de las obras aqui adaptadas han sido representadas
por el alumnado del IES Miguel Servet de Zaragoza
con excelentes resultados, tanto por la ilusionada
participacién de sus jévenes actores como por el entu-
siasmo de la audiencia escolar. A ello ha contribuido
también el profesorado del centro, especialmente Cha-
ro Ferré, hermana de la adaptadora, que consiguié por
este proyecto de Teatro en las Aulas el premio Maria
Moliner de Innovacién Pedagdgica. @

Obra principal

Prosa

« Hierro en barras, Planeta, Barcelona, 1974

« Memorias de una loca, DGA, Zaragoza, 1993
« Saturna, lalda, Zaragoza, 2005

« Boceto de mujer, Mira, Zaragoza, 2009

« La cajita de boj, Erial Ediciones, Zaragoza, 2019
« Etica a Laura, Erial Ediciones, 2019

« El doncel. Inédito

« La trenza de papel. Inédito

Poesia

« Hijos de la arena, Col. Poemas, Zaragoza, 1980

« Cartas de desamor, Col. Poemas, Zaragoza, 1982

« 13 Cartas sin destino, Col. Poemas, Zaragoza, 1984

« Desde la cima bifronte, STI Ediciones, 2016

« Dietario de un profesor escéptico, Mira, Zaragoza, 2007
« Pensamientos audaces V-VI, Fundacién Bajo Martin, Zaragoza, 2008

« La naturaleza del artista y otros relatos, Fundacién Bajo Martin, Zaragoza, 2009
« Viaje de la prosa al verso, Erial Ediciones, Zaragoza, 2016

« Del amor infinito (Poemas de una vida), Fundacién Bajo Martin, Zaragoza, 2005
« Viaje de la prosa al verso, Erial Ediciones, Zaragoza, 2016

« Lucubraciones sobre la humana condicion, Erial Ediciones, 2019

« Habria que afiadir su produccién teatral y sus adaptaciones teatrales.

. Mis informacién sobre su vida y obra
= escaneando el siguiente QR:
https: //encarnacionferre.es/




X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

Texto e imagenes Victor Herraiz

La mirada de la
cIencia

Dias 18, 19y 20 de octubre a las 19:00

Sala Pirineos del Patio de la Infanta (Fundacién Ibercaja. C/ San Ignacio de Loyola, 16. 50008 - Zaragoza)

Mesa 1. Dia 18.
Mesa sobre la Ciencia Formal
Juan Vicente Mayoral de Lucas
Profesor de Filosofia de la Ciencia (UZ)
Maria del Carmen Horno Chéliz
Profesora Titular LingUistica General (UZ)
Pablo Beltran Pellicer
Profesor Titular. Didactica de la Matematica (UZ)
Modera: Ménica Gorenberg
Psicéloga-Psicolanalista

Mesa 2. Dia 19
Mesa sobre las Ciencias Naturales
Sergio Gutiérrez Rodrigo
Profesor de Fisica Aplicada (UZ)
Cristina Acin Tresaco
Profesora Titular Sanidad Animal (UZ)
Antonio Casas Sainz
Profesor Titular de Geologia (UZ)
Modera: Cristina Marin Chaves
Geologa-Petréloga

Mesa 3. Dia 20

Mesa sobre las Ciencias Sociales

Chaime Marcuello Servos
Profesor Titular de Trabajo Social (UZ)
Patricia Eugenia Almaguer Kalixto

Profesora de Ciencias Sociales y del Trabajo (UZ)
Sergio Valdivieso
Investigador de la catedra territorio, sociedad y
visualizacién geogréfica
Modera: Francisco J. Seron
Catedréatico de Ingenieria Informética (UZ)
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os dias 18,19 y 20 de octubre celebramos en el

Patio de la Infanta nuestras X Jornadas Crisis bajo

el titulo de La mirada de la ciencia. Pretendiamos
entreabrir la puerta que nos adentra, sin bulos ni mi-
tos, a la comprensién del complejo universo tanto fisi-
co como humano de nuestros dias, animando a mirar
mds alld de las prisas del presente cotidiano.

Contamos para ello con la estimable colaboracién
de docentes e investigadores de la universidad de Za-
ragoza que completaron las tres mesas sobre las temd-
ticas respectivas de la Ciencia Formal (Juan Vicente
Mayoral, Maria del Carmen Horno, Pablo Beltrdn); las
Ciencias Naturales (Sergio Gutiérrez, Cristina Acin,
Antonio Casas), y las Ciencias Sociales (Chaime Mar-
cuello, Patricia Eugenia Almaguer, Sergio Valdivieso);
asi como de Ménica Gorenberg, Cristina Marin y Fran-
cisco J. Serén en el papel de conductores del debate.

Seria prolijo plasmar aqui la variedad e intensidad
de las exposiciones que el pablico asistente siguié con
animado interés no exento de controversia. Citamos
unos pocos temas a titulo de muestra: qué es ciencia y
qué no es sino creencia u opinién; la exigencia o no de
un método cientifico; los criterios de solidez, fiabilidad
y permanente revision de la ciencia; ¢es la ciencia un
concepto unico o hay que hablar en plural de las cien-
cias?; ¢estd ausente de la ciencia el sesgo ideolégico,
econémico o de género?; la critica al llamado «cientifi-
cismo» o reduccién de la ciencia solo a lo que es medi-
ble y contable; la necesaria interdisciplinariedad entre
los d&mbitos cientificos, sin menoscabo de la especiali-
dad; el binomio conocimiento/tecnologfa; la dificultad
de encontrar lenguajes comunes para la colaboracién
relacional e instrumental entre las dreas cientificas; la
divulgacién y participacién del ciudadano no especialis-
ta en la ciencia...

En otro orden, pero no menos importante para el
impulso a la actividad cientifica en nuestro pafs, salie-
ron a debate asuntos como la insuficiente e inestable
financiacién a la ciencia, la precariedad contractual y
salarial de los investigadores o las trabas burocrdticas y
econdmicas a la publicacién de sus estudios.

No corren buenos tiempos para la ciencia, si es que
alguna vez lo fueron. La inseguridad e incertidumbre
que han traido las crisis financieras, la pandemia y la
cercania de la guerra son también caldo de cultivo para
el populismo negacionista a la ciencia. El escritor Anto-
nio Mufioz Molina en su reciente articulo La Edad de la
ignorancia (El Pafs, 12.11.22) escribfa: «...la ignorancia
ha pasado a la ofensiva y se ha convertido en una nega-
cién descarada de la realidad (...) No hay respeto para el
saber». El historiador de Unizar Julidn Casanova alerta:
«Los profesores debemos ser (...) buenos ensefiantes
(---) y comprometidos con la difusién cientifica frente a
quienes promueven la ignorancia como forma de con-
trol».

En Crisis esperamos haber contribuido con estas X
Jornadas. La mirada de la ciencia con el papel de aplica-
dos y comprometidos alumnos. Insistimos: «todo por
la ciencia». @

Mesa 1. Dia 18.
Mesa sobre la Ciencia Formal

g

Juan Vicente Maria del Carmen Pablo Beltran Monica
Mayoral de Lucas Horno Chéliz Pellicer Gorenberg
Profesor de Profesora Titular Profesor Titular. Psicéloga-

Did4ctica de la Psicolanalista

Matemética (UZ)

Filosofia de la
Ciencia (UZ)

LingUistica General
(Uz)

https: //youtu.be/588XSNX1qFI

Mesa 2. Dia 19
Mesa sobre las Ciencias Naturales

Sergio Gutiérrez Cristina Acin Antonio Casas Cristina Marin

Rodrigo Tresaco Sainz Chaves
Profesor de Fisica Profesora Titular Profesor Titular de  Gedloga-Petrologa
Aplicada (UZ) Sanidad Animal Geologia (U2)

(Uz)

https: //youtu.be/PfuDj2b570U

Mesa 3. Dia 20
Mesa sobre las Ciencias Sociales

Francisco J. Serén
Catedréatico
de Ingenierfa
Informética (UZ)

Chaime Marcuello
Servos
Profesor Titular de
Trabajo Social (UZ)

Patricia Eugenia
Almaguer Kalixto
Profesora de
Ciencias Sociales y
del Trabajo (U2Z)

Sergio Valdivieso
Investigador
de la cétedra

territorio, sociedad
y visualizacion
geogréfica

https: //youtu.be/EnybJIArvHk
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X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

Nuestra ciencia ante el espejo
La revolucion de Thomas Kuhn

Texto Juan V. Mayoral
Imagen Irene Val. Materia

ntre las muchas obras filoséficas sobre la ciencia

que nos aporté el siglo pasado destaca un libro

de 1962 escrito por un fisico tedrico reconverti-
do en filésofo e historiador de la ciencia: La estructura
de las revoluciones cientificas. Su autor, Thomas Samuel
Kuhn, quiso provocar con él «una transformacién deci-
siva en la imagen de la ciencia que ahora nos domina»,
segun las palabras con las que abria la introduccién.!

¢Qué imagen de la ciencia era dominante al

comienzo de los afios 60? Realmente, no una de-
masiado distinta de la que hoy nos encontramos por
doquier. Las muy diversas ciencias cuyos logros obser-
vamos con admiracién (a veces con desconfianza) es-
tdn comprometidas con la obtencién de conocimiento
comprobado. Su estructura sigue los mandatos de la
l6gica. Pese a las dificultades de su comprensién sin
una educacién previa, sus conclusiones y la estructura
de pensamiento con que estas se han obtenido son
patrimonio de la humanidad. La critica informada
puede penetrar en sus complejas estructuras sin tra-
bas y comprobar su fiabilidad. La ciencia es (se decia
y se dice) el mejor ejemplo de una estructura abierta
e igualitaria en la que la verdad y la l6gica pesan por
encima de cualquier otra consideracién: un ejemplo
vivo de racionalidad.

Grandes y ricas estructuras filoséficas y sociolé-
gicas se dedicaron en la primera mitad de siglo a re-
construir dicha empresa de acuerdo con esos cdnones
de pureza y calidad. Con algo de espiritu provocador,

1 T. S. Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas, 4°
ed., Traduccién e introduccién de Carlos Solis, Ensayo preliminar
de Ian Hacking, México, Fondo de Cultura Econémica, 2013 (ed.
original, 1962; ed. ampliada, 1970), p. 101. (En adelante, la citaré
como Estructura.)

Kuhn mostré una ciencia un tanto diferente. Mostré
que no todos los individuos que practican alguna cien-
cia siguen un patrén unificado de comportamiento. En
una ciencia en una etapa todavia temprana de madu-
racion, por ejemplo, sus practicantes suelen discutirlo
todo —nos decia—, desde las dltimas aportaciones a los
fundamentos; mientras que en las ciencias ya mas ma-
duras se da mucho por supuesto. De otro modo, es di-
ficil avanzar sin un cierto aletargamiento de la discipli-
na.> En este grupo de ciencias mds maduras, la solidez
de la disciplina, de los recursos que la caracterizan e in-
cluso de las expectativas de solucién de los problemas
habitualmente tratados en sus publicaciones periédicas
rara vez estd en entredicho. Si estas ciencias presentan
retos, estos son para los investigadores que deciden ata-
car uno de esos problemas; pues su solucién se asume
y solo queda por ver quién la obtendrd. La ciencia, por
lo tanto, no es un dgora abierta a la critica por mds que
nos duela. En la ciencia abundan las intuiciones sobre
las posibilidades de un intento de solucién o sobre la
viabilidad de un método. A medida que la disciplina
avanza en su nivel de madurez, el debate sobre los fun-
damentos cede paso a la inmediatez del problema cuya
solucién es posible atisbar. El éxito depende en cierta
medida del olvido del dogma y del entusiasmo de traba-
jar en la frontera.

En su libro Kuhn declaraba que la ciencia, en ese
estado de madurez, se caracteriza por una estructura
social de trabajo organizado que camina en pos de un
fin marcado y que ignora aquellas trabas que impiden
el avance. La ciencia, asi dibujada, es una buena estra-
tega mds que una investigadora desinteresada. Ahora

2
3

Véase Kuhn, Estructura, sec. II1.
Kuhn, Estructura, pp. 132-134 Y 149-153.
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bien, como le ocurre a toda estructura bien asentada,
sus dificultades mds serias amenazan con un desplome
completo desde sus mismas bases. Kuhn no se ahorra-
ba términos alarmistas. Afirmaba que los problemas
urgentes con las teorfas imperantes generaban crisis en
esas estructuras y que su solucién, su superacién solia
ser el detonante de una revolucion, un término que,
como recuerda el historiador George Reisch, era muy
apto para la década en que publicé su libro.# Tal como
Kuhn recordaba afios después, probablemente fuera
hablar de la revolucién lo que lo habia hecho tan popu-
lar como a Herbert Marcuse en algin campus califor-
niano en aquellos tempranos 60.5 Al igual que el enfant
terrible Paul Feyerabend, Kuhn comunicaba una idea
de la ciencia mucho mads dificil de pasar por el tamiz de
una imagen simple (o quiza simplista) de la racionali-
dad de tiempos anteriores. La entrega desinteresada de
los cientificos de Karl Popper ya no estaba presente en
las paginas de su libro.

Muchos han asumido, alabado, comprendido, ma-
linterpretado y desdefado en los dltimos 6o afios la

4 Véase George Reisch, The Politics of Paradigms, Albany
(NY): The SUNY Press, 2019, pp. 321, 323 Ss., 332 ss.; Sobre los
conceptos de crisis y revolucién en el texto de Kuhn, véase su
Estructura, desde la sec. VII en adelante. Sobre el contexto politico
cambiante que rodea a la escritura, publicacién y recepcién de la
Estructura, véase el citado libro de Reisch, asi como el magnifico
ensayo de Carlos Solis, “Una revolucién del siglo XX”, que precede
al texto de Kuhn en la tercera y cuarta edicién en castellano de la
obra. Un polémico libro sobre dicho contexto es el de Steve Fuller,
Thomas Kuhn: A Philosophical History for Our Times, Chicago: The
University of Chicago Press, 2000.

5 Skuli Sigurdsson, “The Nature of Scientific Knowledge:
An Interview with Thomas Kuhn”, Harvard Science Review (Invierno

1990), pp. 18-25, esp. p. 2I.

imagen de la ciencia de Kuhn. Su libro se ha debatido
en profundidad y sigue ofreciendo una representacién
influyente en numerosos frentes cientificos tanto como
filoséficos. Tal vez sea su humanizacién de la ciencia
lo que resulte tan seductor y, a la par, tan polémico.
Quizd sea porque nos reconocemos por los pasillos de
los laboratorios en los que su Estructura parece intro-
ducirnos por lo que sus argumentos frecuentemente
nos atraen y nos resultan convincentes. Pero puede que
sea, al tiempo, ese proceso de humanizacién (de con-
templacién de la ciencia como producto de un colectivo
mds que de un agente idealizado) el que nos resulte
mds incémodo y nos incite a rechazar su descripcién.
Como la imagen que nos devuelve el espejo, que nos
muestra atisbos del paso del tiempo, de malas deci-
siones y de vicios arraigados (sean cuales sean sus re-
sultados, agradecidos o aborrecidos), la que Kuhn nos
comunica sobre la ciencia no tiene por qué agradarnos
demasiado. No por temprana o inoportuna, o porque
barruntemos su falsedad (al fin y al cabo, no es mis
que un modelo falible), sino porque reconocemos en
ella un semblante humano que nos gustarfa ver mucho
mads idealizado. No es este efecto algo que achacar a
Kuhn, sin embargo. Como ya deciamos, esta imagen
de la ciencia solo pretendia aportar una visiéon mads
auténtica y mds nitida de una empresa colectiva que,
entonces tanto como ahora, «nos domina».® @

6 Kuhn, Estructura, p. 101.
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Teoria y datos en la ciencia de la

L1 IV 4

Linguistica

Desde Saussure a nuestros dias, el estudio cientifico del lenguaje ha conocido
grandes avances

Texto Maria del Carmen Horno Chéliz
Imagen Marga Clark. Serie cajas poéticas

a Ciencia de la Lingiifstica es relativamente recien- El problema mads grave con el que se enfrentaba la
Lte, pues apenas tiene un siglo de historia (se suele Lingtiistica en sus inicios era que su objeto de estudio,

fechar su inicio en 1916, con la publicacién pés- el lenguaje, no se podia abordar directamente, pues
tuma del Cours de Linguistique Générale de Saussure). el cerebro vivo era en ese momento —a principios del

Su objeto de estudio es el lenguaje, esto es, la capacidad ~ siglo XX~ una caja negra al que los investigadores no
cognitiva de usar y adquirir lenguas humanas. Dado que  tenfan acceso. Los lingiiistas solo podian acceder a tra-
este es muy complejo (heterdclito, le llamaba el maestro ~ vés de datos indirectos, que no eran otros que los de la
ginebrino), pues es a un tiempo un sistema de represen- propia conducta lingiifstica de los hablantes. Y, a partir
tacién del pensamiento y un sistema de comunicacién de ellos, el objetivo era crear un modelo, un constructo
social, los lingtiistas solemos dividirnos segin nos inte-  tedrico que explicara, si no de una manera realista, al
rese una u otra funcién (obviamente, sin olvidar comple- menos si de una manera satisfactoria estos datos; que

tamente la otra). En mi caso, dada mi formacién y mis fuera capaz de explicar por qué algunas combinaciones
intereses, os hablaré desde la primera perspectiva, que son posibles (El nivel de vida de las ciudades aumentd, El
sitiia directamente la Lingiifstica dentro de la Neurocien- consumo aumentd el nivel de vida de las ciudades) y otras
cia. Nada diré, pues, de su variante sociolingiiistica. no (El nivel de vida de las ciudades crecid, *El consumo

50



crecio el nivel de vida de las ciudades); por qué el orden de
los constituyentes varfa segtin la lengua (como la com-
binacién de preposicién mdas nombre, que en lenguas
como el espafiol sigue el orden P+N: en casa, y en otras
como el euskara el orden es el inverso: etxean); o cudl
es la relacién entre forma y significado, entre muchas
otras preguntas.

6 ¢ El objetivo de la Linguistica es
conocer la realidad tal cual es y explicar
por qué es asi y no de otra manera

El hecho de que los lingiiistas no pudieran acceder
al lenguaje y tuvieran que basar toda su investigacién
en las propias lenguas naturales hace que se vincule su
labor a los estudios gramaticales prescriptivos. Tanto
es asi que, cuando decimos en publico cudl es nuestra
profesién, en no pocas ocasiones la respuesta que re-
cibimos es un «jay, madre mfa, con lo mal que hablo
yo!», confundiéndonos con una especie de policia del
lenguaje. No obstante, tres son las caracteristicas fun-
damentales que diferencian la Lingtiistica (que es una
ciencia) y la Gramatica prescriptiva (que no lo es). La
primera es su finalidad: La Lingiiistica deja de ser nor-
mativa para pasar a ser descriptiva y explicativa. Esto
es, el objetivo de la Lingiiistica es conocer la realidad tal
cual es y explicar por qué es asi y no de otra manera. Y,
del mismo modo que resultaria absurdo si un biélogo
se dedicara a decir a las especies naturales cémo deben
ser, igualmente es erréneo pensar que un lingiiista se
dedique a controlar la conducta de los hablantes. La
ciencia observa, analiza y trata de explicar, no juzga.
Mis de un siglo después del inicio oficial de esta cien-
cia, la sociedad sigue sin ver la diferencia. De ahi que la
divulgacién sea tan importante.

La segunda de las caracteristicas que diferencia la
ciencia de la Lingiifstica de las obras prescriptivas es su
objeto de estudio. A diferencia de aquellas que analiza-
ban tnicamente las variedades cultas (y en especial, su
manifestacién escrita), los lingiiistas estdn interesados
por todas las variedades, con independencia de si son
normativas o no, pues todas ellas son manifestaciones
de la capacidad del lenguaje. Dicho de otra forma: tan
importante es para nosotros describir y explicar una
oracién como Se me ha caido, perfectamente aceptable
por la norma estindar, como Me se ha caido, que no
estd bien considerada. Nuestro objetivo es analizar la
conducta de los hablantes (en especial, la oral, pues es
la que no requiere de una instruccién especifica) y re-
conocer en ella la facultad cognitiva que la hace posible.

La tercera caracteristica que diferencia la gramatica
normativa de la ciencia de la Lingiiistica es, por su-
puesto, el método de trabajo. Como todas las ciencias,
esta se desarrolla desde sus inicios a través del método
cientifico, por lo que formula hipétesis que han de ser
coherentes con una propuesta tedrica seria y deben ser
avaladas por datos ajenos a aquellos que se utilizaron

para proponerla. Tras décadas de investigacion tedrica,
en la actualidad contamos con modelos muy potentes
con una buena capacidad explicativa. Los andlisis es-
tructuralistas primero y los de la Gramdtica Generativa
desarrollada a partir de las ideas de Noam Chomsky
después han sido especialmente valiosos en este sen-
tido. Sobre todo, en las ultimas décadas, que han sido
enriquecidos por el estudio exhaustivo de datos reales
de lenguas y variedades diferentes.

El problema de no poder acceder directamente al
cerebro de los hablantes vivos comenz6 a ver una so-
lucién en la década de los sesenta del siglo pasado con
la irrupcién de las técnicas de neuroimagen. Gracias
especialmente al uso de la Tomografia por Emisién de
Positrones (TEP), la Electroencefalografia (EEG) y la
Resonancia Magnética Funcional (RMf), los investiga-
dores pudieron observar el comportamiento de las neu-
ronas mientras los sujetos realizaban tareas lingiifsti-
cas. Las consecuencias de esta revolucién técnica han
sido muy importantes, pues han permitido mejorar
algunas hipétesis y validar o refutar otras. Pero, ade-
mas, han llevado a analizar el lenguaje en su relacién al
resto de procesos cognitivos bdsicos (el aprendizaje, la
memoria, el procesamiento de informacién, pero tam-
bién la emocidn, la atencién y la toma de decisiones).
Los equipos multidisciplinares han sustituido al trabajo
eminentemente solitario de antafio; y el laboratorio,

a las horas de despacho. Gracias a este cambio de pa-
radigma, los avances sobre nuestro conocimiento del
lenguaje han sido muy importantes y en este dmbito
destaca el buen hacer de la Lingiiistica Cognitiva, que
entendi6 desde sus origenes que no se podia conocer
bien la capacidad cognitiva del lenguaje sin estudiar de
manera cientifica su relacién con el resto de las capaci-
dades cognitivas humanas.

6 ¢ El problema de no poder acceder
directamente al cerebro de los hablantes
vivos comenzo a ver una solucion en la
década de los sesenta del siglo pasado

La Lingiiistica Generativa, preocupada por descri-
bir de manera pormenorizada el funcionamiento del
lenguaje (entendido este como un sistema computa-
cional que combina elementos del lexicén mental), y la
Lingiiistica Cognitiva, centrada en analizar la relacién
del lenguaje con otras capacidades cognitivas, han lle-
gado en esta tercera década del siglo XXI a la madurez
necesaria para trabajar juntas. El futuro estd en hacer
compatible los estudios de ambos tipos de cientificos
para lograr comprender mejor la mds compleja de
nuestras facultades. Solo asi conseguiremos avanzar de
manera cualitativa en la aplicacién de la Linguiistica a
las soluciones técnicas para una vida mejor. @
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Las matematicas en lo STEM

El apredizaje instrumental y el relacional de las matematicas

Texto Pablo Beltran-Pellicer
Imagen Vicente Sdnchez Mascaray. Brotes

National Council of Teachers of Mathematics

(NCTM), una importante asociacién estadouni-
dense que aglutina docentes, formadores de profesores
e investigadores en educacién matemdtica, ya advertia
hace una década de los peligros que podian correr las
matemadticas al ser integradas dentro de un «enfoque
educativo STEM» (Shaughnessy, 2013). Aunque las si-
glas STEM (acrénimo de los vocablos en inglés Science,
Technology, Engineering & Mathematics), o STEAM (que
incluye la A de Art) y otras similares resultan estupen-
das para reclamar una mejor educacién matematica y
cientifico-tecnoldgica para todos; la realidad es que la
definicién de los curriculos educativos y, sobre todo, su
implementacién, arrojan algunos claroscuros sobre los
que merece la pena reflexionar.

Resultados de estudios como el de Ferndndez-Blan-

co et al. (2020) indican que las matemdticas estin muy

' . M. Shaughnessy, quien fuera presidente del

presentes en las propuestas que se identifican como
STEM; al mismo tiempo que sefialan que la funcién de
las matematicas en dichas propuestas es muy instru-
mental. Por supuesto, la interdisciplinariedad es una ca-
racteristica deseable, pero dificil de articular con éxito en
una propuesta educativa. Cada disciplina difiere de las
demads no solo en conocimientos especificos y formas de
hacer, sino en la propia naturaleza de esos conocimien-
tos, en los valores y en los objetivos (Couso, 2017). En

el caso concreto de las Matemdticas, el problema tiene
su origen en que los objetos que se construyen en esta
disciplina se usan también en otras materias, pudiendo
dar la impresién de que hacer matematicas es solo hacer
cuentas en contextos diversos.

La construccién de esos objetos no es algo trivial,
como tampoco lo es el establecimiento de conexiones
entre ellos. Procesos como la modelizacién son esencial-
mente distintos en el aprendizaje de matematicas y en




experimentales. En matemiticas, la modelizacién de un
fenémeno fisico o de las acciones que se realizan con un
manipulable persigue abstraer un objeto matemdtico,
construirlo o conectarlo con otros objetos. Por el contra-
rio, la modelizacién en ciencias experimentales trata de
emplear un objeto matematico ya construido para com-
prender y extraer nueva informacién de un fenémeno
fisico, realizar predicciones, etc. Es innegable que hay
cierto solapamiento inevitable en el que los contextos
extra-matemdticos nos llevan a resolver problemas del
mundo fisico en matemadticos, mostrando los usos de
los objetos matemadticos, y a extender su fenomenologia.
Sin embargo, es fundamental reconocer la importancia
de la construccién de los objetos y su comprensién en
profundidad. Y eso forma parte de los procesos de ense-
flanza y aprendizaje de las matemadticas (Beltran-Pellicer
& Alsina, 2022).

La cuestion es que, ademds, no todos tenemos la
misma creencia acerca de lo que son las matematicas.
Los docentes de Matemdticas, tampoco. Richard R.
Skemp (1978) utilizaba una metafora muy ilustrativa,
partiendo de dos equipos de futbol (uno, realmente,
de football; otro, de soccer) a los que se les convoca a
jugar un partido el mismo dia, a la misma horayen el
mismo sitio. Ambos equipos creen que van a jugar al
futbol ese dfa y no se les pasa por la cabeza otra cosa.
De hecho, empiezan el partido, dando lugar a una si-
tuacién de lo mds curiosa. Nadie entiende nada. Como
no paren y hablen largo y tendido sobre qué entiende
cada uno por futbol, la cosa puede acabar mal. No que-
rrdn volver a saber nada de aquellos locos que decian
que jugaban a futbol.

Con la educacién, en general, y con la educaciéon
matemadtica en particular, pasa algo parecido con la pa-
labra «comprensién». Sin embargo, hay una diferencia
fundamental con los futbolistas. Al menos uno de los
equipos no puede negarse a jugar. El partido es obliga-
torio. Y no es un solo domingo, sino que se juega cinco
dias a la semana durante nueve meses al afio. A lo largo
de, digamos, diez afios de la vida. En ese tiempo nos
encontraremos con docentes que juegan a la compren-

sién instrumental y otros que juegan a la comprensién
relacional.

Skemp sefialaba que, dejando aparte la cuestiéon de
cudl de las dos comprensiones es «mejor», si la instru-
mental o la relacional, hay dos tipos de malentendidos.
Por un lado, el malentendido de tipo A, que consiste en
tener alumnado cuyo objetivo es comprender de forma
instrumental, cuando su docente quiere que comprendan
relacionalmente. Por otro lado, el malentendido de tipo B,
espejo del A, docente instrumental coincidente con alum-
nado que busca comprender de forma relacional.

El malentendido de tipo A causa menos problemas
a corto plazo al alumnado, aunque puede ser frustrante
para el docente. Los alumnos lo que quieren es una re-
gla para conseguir la respuesta. Cuando lo consiguen, el
resto les importa poco. Obviamente, el alumnado piensa
de esa manera en base a su experiencia previa. Ellos sa-
ben lo que son las matemdticas. No solo eso, sino que,
ademds, saben cobmo deben ensefiarse. Cuando el docen-
te pregunta algo que no encaja con la regla aprendida,
toca aprender una regla nueva (o ir a por la comprensién
relacional, claro). En cualquier caso, la comprensiéon
instrumental requiere la memorizacién de una multi-
plicidad de reglas, una detrds de otra. Y ahi es donde
comienza la particular historia de terror de algunas per-
sonas con las matematicas. El malentendido de tipo B es
mas dafiino. Tenemos a un nifio o una nifia que trata de
comprender relacionalmente (comprender) y se encuen-
tra con lo instrumental. Aqui lo que empiezan son algu-
nos abandonos y cierta desidia por las matemdticas.

Skemp reconoce que, al principio, él pensaba que
todos los docentes de Matemadticas daban clase de la
misma asignatura, unos mejor que otros. Tardé en darse
cuenta de que lo que ocurre es que hay dos asignaturas
distintas que se ensefian bajo el mismo nombre. En par-
ticular, resultan inquietantes las conversaciones que co-
mienzan por un «pero es que asi se ensefia mds rdpido».
¢Qué es lo que se ensena mds rapido? En realidad, todo
este tema es fascinante, porque la investigacién también
identifica que hay profesores que se declaran relaciona-
les pero que, en la prictica, son instrumentales. @
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De las ondas electromagneticas
de Maxwell a los cristales
fotonicos

Newton, Einstein y... ¢candidatos al pédium de la fisica? (Qué tal James Clerk
Maxwell? Pero ¢quién fue Maxwell? Mejor que su obra hable por él

Texto Sergio Gutiérrez Rodrigo
Imagen Silvia Castell. Reflejo

ero empecemos con otra pregunta: ;qué es la luz?
PLa luz ha sido venerada por todas las culturas. La

vida tal y como la conocemos ha sido posible gra-
cias a laluz. La atmosfera terrestre es casi transparente
en el rango visible, que resulta muy conveniente dado
que precisamente es la banda del espectro electromag-
nético en la que el Sol emite mds luz. No es raro pues
que muchos organismos vivos desarrolldramos todo tipo
de sensores para desenvolvernos en nuestro mundo de
luz: la visién.

El ser humano ha ido un paso mis alld aprendiendo

a dominar la luz para nuestro uso y disfrute. La tecnolo-
gia del control de la luz se remonta a la antigtiedad, pues
ya los hebreos y egipcios conocfan técnicas para cons-
truir espejos. Sin embargo, el punto culminante en la
comprensioén de la luz se alcanzé con los descubrimien-

tos del fisico escocés James Clerk Maxwell. Se podrian
decir muchas cosas sobre la genialidad de este cientifico.
Su obra ha sido comparada en profundidad e influencia
a las de Isaac Newton y Albert Einstein. Mucho se podria
decir sobre Maxwell. Me limitaré a decir que también
escribia poesia, pero eso es otra historia.

Maxwell nos descubrié que los fenémenos 6pticos
conocidos hasta la fecha (mediados del siglo XIX) tenian
origen en fenémenos eléctricos (pensemos en un relam-
pago) y magnéticos (pensemos en un imdn), que, en un
baile sin igual, crean ondas que se desplazan incluso en
la «<nada», en el vacio mds absoluto, y que esas ondas son
jluz! Antes de la teorfa de Maxwell ya se intuia que la luz
era un fenémeno ondulatorio (como las olas que se crean
en un estanque al lanzar una piedra) y que habia leyes
que regian su comportamiento como la ley de la refrac-
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Las imégenes muestran las “ondas” que se crean en un material de dos dimensiones llamado nitruro de boro hexagonal. Son ondas como las de un estanque de agua
pero en luz. El patron que forman realmente no lo podemos ver, porgue todo ocurre en una escala muy pequena (apenas unas decenas de nanémetros). Ademas oscilan
a gran frecuencia, més de la que podemos percibir con el ojo humano. Para verlas hay que resolver las ecuaciones de Maxwell

cién. Michael Faraday, otro de los mayores pensadores
de todos los tiempos, habia propuesto que la luz, las co-
rrientes eléctricas y los imanes tenfan mucho en comun.
Pero se adelanté a su tiempo al ver lo que otros no sabian
o no querfan ver. Faraday vio lineas de fuerzas eléctricas y
magnéticas que entre distintos objetos creaban telaranas
solo tangibles bajo ciertas condiciones. A esas lineas de
fuerza los fisicos las llaman campos. Maxwell quiso tam-
bién ver esas lineas de fuerza magicas, pero no lo hizo
en un laboratorio; simplemente utilizé papel y pluma.
Maxwell desarrollé una teorfa matemadtica de la electri-
cidad y el magnetismo. En su obra cumbre, Maxwell en-
contré que habia un tipo muy especial de campo electro-
magnético, ya que se podia describir matemdticamente
como una onda. Calcul6 la velocidad de aquellas ondas
bailarinas que habia encontrado y aproximadamente
obtuvo 300.000 km/s. En los tiempos de Maxwell se co-
nocia con bastante precision la velocidad de la luz. Habia
sido medida por medios 6pticos que nada tenian que ver
con la electricidad y el magnetismo: una verdadera haza-
fia a mediados del siglo XIX.

El hito definitivo por el que Maxwell serfa recordado
tuvo que ver precisamente con una prediccién. Lo que
siempre habia estado ahi, pero no habia sido percibido
por el ser humano. Con la prediccién maxwelliana de la
existencia de otros tipos de ondas electromagnéticas se
hizo la luz en nuestra mente. Maxwell pensé en entes
sobrenaturales, invisibles al ojo humano, que llevaban
ahi desde el origen mismo del mundo. Maxwell descri-
bié utilizando el lenguaje matemdtico la naturaleza de
aquellos entes sobrenaturales. Apenas veinte afios des-
pués, su pensamiento encenderia las chispas que Hein-
rich Hertz utilizé para generar ondas «maxwellianas», y
el pensamiento de Maxwell cruzaria la habitacién vacia
hasta generar otras chispas en la distancia que delatarian
la presencia de tales ondas. Aquello que una vez estu-
viera en su mente, después, como trazos de tinta sobre
papel, se propagaria a través de los afios hasta llegar a
nosotros en forma de tecnologias basadas en la luz, que,
en caso de desaparecer de forma repentina, nos devolve-
ria a la Edad Media.

En este pequefio relato sobre las ondas electromag-
néticas de Maxwell no podiamos dejar pasar la oportuni-
dad de hablar del presente. Nuestro empefio por contro-
lar la luz empezé por el mundo macroscépico con el uso
de lentes, cables de fibra 6ptica y antenas de radar. Sin
embargo, desde hace unas pocas décadas el interés de la
ciencia y la tecnologia ha encontrado un nuevo rumbo y

ahora algunos trabajamos en el Nanomundo, donde ocu-
rren cosas muy extrafias. Cuando hablamos de luz en el
Nanomundo hablamos de Nanofoténica.

Uno de los descubrimientos de la Nanofoténica mas
interesantes son los cristales foténicos. El cristal foténico
mds simple consiste en una multicapa de dos materiales
casi transparentes, distribuidos de forma regular. Sor-
prendentemente, al apilar materiales transparentes for-
mando un cristal foténico, éste se convierte en un espejo
para ciertos colores, aquellos que finalmente vemos. Los
colores de un cristal foténico son fruto de la geometria
interna del cristal; de ahi que no se degraden con el paso
del tiempo, a diferencia de lo que ocurre con los colo-
rantes naturales, cuyo color es fruto de la capacidad que
tienen las moléculas que los componen de absorber uno
u otro color. La apariencia de un cristal foténico puede
perdurar millones de afios, como se ha comprobado en
ciertos fésiles de insectos. Curiosamente la naturaleza
fabrica sus propios cristales foténicos; por ejemplo, los
vivos y bellos colores que observamos en las alas de algu-
nas mariposas.

Hace unos afios participé un estudio en el que pro-
pusimos un cristal foténico que opera en un régimen
sin precedentes’. El cristal foténico investigado estd di-
sefhado para funcionar en el infrarrojo y consiste en una
ldmina ultradelgada (38 nanémetros o 0,000038 mm)
de un material 2D, perforada por agujeros que forman
un patrén periddico. Es el cristal foténico mdas pequefio
fabricado hasta la fecha en relacién a la longitud de onda
de la luz para la cual ha sido disefiado. En los disefios
tradicionales, la anchura del dispositivo y la longitud de
onda son comparables. Pero en el estudio propuesto, la
relacién entre la anchura del nanodispositivo y longitud
de onda es como la que hay entre el tamafio de un recién
nacido y la altura de la Basilica del Pilar de Zaragoza.
Esto permite que el volumen del nanodispositivo sea
10.000 veces menor que el que tendria un cristal foténi-
co convencional si operase en el mismo rango del espec-
tro luminoso.

Este tipo de cristales foténicos podrian dar lugar a
nuevos dispositivos 6pticos en el infrarrojo, un régimen
de energias clave, por ejemplo, desde el punto de vista
de la deteccién de sustancias peligrosas. @

1 E. J. Alfaro-Mozaz, S.G. Rodrigo, P. Alonso-Gonzilez,

S. Vélez, 1. Dolado, F. Casanova, L. E. Hueso, L. Martin-Moreno,

R. Hillenbrand, and A. Y. Nikitin. “Deeply subwavelength pho-
non-polaritonic crystal made of a van der Waals material” en Nature
Communications. 10, 42 (2019)
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One health y calidad cientifica
Dos grandes pilares en las Ciencias
de la Salud

Las ciencias de la vida serfan todas aquellas disciplinas cientificas que
estudian a los seres vivos y sus relaciones. En este sentido, tendriamos
que aunar dos grandes dreas del conocimiento, como son las ciencias y las
ciencias de la salud

Texto Cristina Acin Tresaco
Imagen Pepe Cerdé. Sin titulo

¢Queé son las ciencias de la vida?

Tal vez la respuesta a esta pregunta no sea tan sencilla
como podria parecer, ya que va a depender de la exten-
sién que le queramos aplicar. En origen, y como defi-
nicién, las ciencias de la vida serian todas aquellas dis-
ciplinas cientificas que estudian a los seres vivos y sus
relaciones. En este sentido, tendriamos que aunar dos
grandes dreas del conocimiento, como son las ciencias
y las ciencias de la salud.

En cualquiera de las dos dreas la ciencia supone
una herramienta imprescindible para el avance en el
conocimiento de los seres vivos. Tan importante es el
estudio de la presencia de un pardsito hematéfago en
una garrapata europea como la conservacién de los ali-
mentos mediante campos eléctricos pulsantes.

Con este panorama, hablar del concepto de cien-
cia aplicado a las ciencias de la vida tiene un cardcter
eminentemente global, y en el caso que nos ocupa me
cefiiré a las Ciencias «con mayusculas» en el terreno de
la salud, como son la medicina, la veterinaria, la enfer-
merfa, la fisioterapia, la nutricién y dietética humana,
la odontologia, la psicologia o la terapia ocupacional.

La ciencia en las ciencias de la salud

La ciencia aplicada a las ciencias de la salud requiere
respecto a otras grandes dreas de conocimiento de un
esfuerzo extra, ya que generalmente el «hacer» ciencia
se comparte con una labor asistencial absorbente que
ocupa gran parte de la dedicacién de muchos investiga-
dores y que se ve reflejado en un tan alto nivel de estrés




y de frustracién que provoca unas ganas irresistibles de
dejar de investigar. Sin embargo, el ser cientifico es algo
que se lleva en la sangre; no es posible continuar con la
labor diaria sin reflexionar sobre futuros tratamientos
de enfermedades incurables o bien sobre estrategias
preventivas que aporten luz a enfermedades hasta ahora
desconocidas, como pueda ser el Coronavirus.

Para conseguir una ciencia excelente en las discipli-
nas mencionadas anteriormente, es necesario contar con
una financiacién adecuada y —atn mds importante—,
con una financiacién constante y estable; que los progra-
mas no desaparezcan o dejen de sostenerse econémica-
mente, porque en ese caso todo el esfuerzo (y la inver-
sién econémica) previos habran sido en vano. Desde mi
punto de vista, no solo el dinero es importante, sino que

también es necesario tener ideas frescas e innovadoras
que sean creativas y rompedoras, pero alcanzables. No
podemos centrar nuestra especializacién en el «patrén
de comportamiento del cerdo vietnamita en condiciones
de anorexia» (y perdén si algiin investigador estd traba-
jando en este tema, ya que el ejemplo es totalmente in-
ventado), porque perdemos la globalidad de la investiga-
cién. Y ahi queria yo llegar, al concepto de «globalidad».
¢Qué connotacién le conferimos al concepto de globali-
dad? Pues en el campo de la Veterinaria —y déjenme ba-
rrer para casa-, lo tenemos muy claro: nos orientamos,
sin ninguna duda, al concepto de «Salud Global», «Una
Sola Salud» o One Health, que tan de moda se ha puesto
en estos momentos pandémicos pero que parece que no
nos lo acabamos de creer.
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El veterinario ha practicado y practica esta filo-
sofia desde siempre, ya que es consciente de su res-
ponsabilidad en el mantenimiento de la seguridad
alimentaria o en la prevencién de las zoonosis (enfer-
medades que afectan a los animales y que son trans-
misibles al hombre). Para conseguir trabajar en una
Unica salud, la labor mds importante es la de aunar
a todos los gremios implicados en esta filosoffa: que
el médico entienda de la importancia del diagnéstico
realizado por el veterinario; que a su vez el enfermero
pueda orientar al veterinario sobre los cuidados ne-
cesarios para determinadas patologias perfectamente
extrapolables a los animales; y asf un largo etcétera
en el que serfa necesario incluir muchas mds figuras
relacionadas con las ciencias (tecndlogos de los ali-
mentos, ingenieros, bi6logos, biotecnélogos, etc.) y
también —por qué no— con las ciencias sociales. Hace
un tiempo me contaba un compafiero de trabajo una
anécdota acerca de One Health en la que indicaba que
ese concepto en los pueblos ya existia hace mucho
tiempo, porque normalmente, como habia pocos luga-
res de encuentro, se juntaban en el bar el médico, el
veterinario, el farmacéutico y el practicante; de forma
que cada uno iba contando sus experiencias del dia a
difa e iba recibiendo el feed back de los demds. Y per-
donen que les diga: jpero eso es One health en toda
regla!

Tenemos que tener una informacién fidedigna
de la ciencia, y eso solo se consigue con una correcta
transmisién de la informacién sin especulaciones
ni prensa amarilla, que lo Gnico que consiguen es
generar panico y desconfianza entre la poblacién. Es
una labor de todos apostar por una prensa, radio y
television de calidad para la ciencia, y por tanto todos
deberemos aportar nuestro granito de arena para que
asi sea. Comencemos a divulgar conocimiento fiable
y accesible para todos; solo asi avanzaremos a nivel
cientifico en este pafs.

¢ ¢ «Salud Global», «Una Sola Salud»

o One Health, que tan de moda se ha
puesto en estos momentos pandémicos
pero que parece que no nos lo acabamos
de creer

indices calidad en las publicaciones de ciencias de la
vida

Finalmente, me gustaria tratar el tema de las publica-
ciones cientificas, fundamentalmente porque muchos
de los nedfitos en el tema es posible que lo desconoz-
can. La ciencia que «creamos», si no se publica, no
sirve para nada. Las publicaciones son nuestro esca-
parate para el mundo y asf ha sido desde los primeros
libros publicados por investigadores como Ramén y
Cajal hasta los articulos cientificos de los mds presti-

giosos premios Nobel, que exponen sus resultados en
revistas como Nature o Science. Los investigadores de
«a pie» también tenemos que publicar todos nuestros
resultados, de forma que lo primero que hay que pre-
ver es una partida presupuestaria para este fin. {Por
qué? Porque para publicar en una revista con indice
de impacto (cuanto mds alto mds importante) hay que
prever que el articulo, ademads de lo que nos hayamos
gastado en la investigacién, nos puede costar unos
2500¢€ en gastos de publicacién. La verdad es que hay
cierto desconcierto en este sentido, porque las revistas
apenas se imprimen en papel (no hay gastos de fungi-
ble), son accesibles online (suelen estar en servidores
de la propia revista) y la revisién por pares a las que
son sometidas —evaluacién por expertos en la mate-
ria— se hace de forma totalmente altruista, es decir,
el evaluador no solo no cobra por su evaluacién, sino
que tiene desde una semana hasta un mes para hacer
una evaluacién de gran calidad. Ahora imaginense:
la excelencia cientifica se «mediria» en aproximada-
mente 100 articulos cientificos publicados que mul-
tiplicados por unos 2500¢, alcanzarfan los 250.000¢€
solo en gastos de publicacién ¢No parece una cantidad
desorbitada si la multiplicamos por los millones de
investigadores que hay en el mundo?

Necesitamos darle una vuelta a determinados in-
movilismos conductuales en el ejercicio de la investi-

¢ ¢ Tan importante es el estudio de la
presencia de un parasito hematoéfago

en una garrapata europea como la
conservacion de los alimentos mediante
campos eléctricos pulsantes

gacion, ya que, pese a la reciente publicacién de la Ley
de la Ciencia 17/2022 de 5 de septiembre —en la que
se han tenido en cuenta muchisimos escenarios no
contemplados anteriormente, como son las cuestio-
nes de género o la contratacién digna e indefinida—,
todavia nos queda mucho por hacer para que no sélo
hagamos ciencia de calidad a nivel mundial, sino que
también ejercitemos todas esas capacidades sociales y
humanas que tan necesarias son para una convivencia
cientifica sana y empdtica. @
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X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

La Geologia como ciencia y sus
desafios

Texto Antonio Casas
Imagen Angel Orensanz. Circunstancias
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a Geologia es probablemente la mds joven de

las ciencias que ahora consideramos «cldsicas».

Dejando aparte los siempre citados precursores
como Aristételes, Leonardo o San Nicolas (N. Sten-
sen), su inicio como disciplina cientifica tuvo que ver
con el hecho de que en el siglo XVIII los aristdcratas
britdnicos y en menor medida franceses, en vez de
dedicarse a los toros, las misas, el baile y la quema
de herejes, como hacian sus homélogos de la Europa
suroccidental, se dedicaron a la recogida de fésiles
y a la observacién de las rocas que afloran en las
costas de Albién. El porqué del desarrollo tan tardio
de la Geologia probablemente tenga que ver con la
consideracién del paisaje como algo inmutable y
que «siempre ha estado alli», es decir, por la falta de
referentes temporales para su evolucién. Todo ello
a pesar de que los cataclismos también han estado a
la orden del dia, especialmente en el Mediterrdneo.
Pero la escala de la vida humana y de las observa-
ciones cientificas no permite la experimentacién al
modo de la que dio lugar a los grandes avances de la
fisica o de la quimica.

El desarrollo tardio de la Geologia tiene que ver,
por tanto, con su dimensién histérica. De hecho, la
parte practica de la disciplina, es decir, su aplicacién
a la mineria, a las propiedades de los materiales, de
las rocas, de los suelos, aguas subterrdneas, etc. para
su posible aprovechamiento si que tuvo un desarro-
llo temprano, entre otras cosas porque sin minerfa
no habria existido el Neolitico y probablemente tam-
poco el Paleolitico. Pero de la caracterizacién precisa
de las propiedades y de las perspectivas de utilidad
de un material hasta preguntarse cémo ha llegado
hasta alli hay un océano y ese es en el que bucea la
Geologia como disciplina cientifica. En ello se dife-
rencia considerablemente de su ciencia hermana,
la Biologia, donde la dimensién temporal no es tan
importante para entender los procesos que dan lugar
a los seres vivos. El nexo de unién entre las dos cien-
cias es la evolucién de lo viviente, que tiene también
bastante que ver con el desarrollo de la Geologia y
los planteamientos fundamentales de esta. No se
entiende la evolucién biolédgica sin los millones de
afos necesarios (al menos desde el punto de vista de
Darwin y sus coetdneos) para generar nuevos seres
vivos a partir de los actuales.

Hablando de millones de afios y del despegue
de la Geologia como ciencia, no deja de ser curioso
el sentimiento de inferioridad frente a otras ciencias
ya establecidas, quizds porque hay muchas variables
en Geologia que son dificiles de medir y de cuan-
tificar. Al mismo tiempo existen cuestiones (cémo
realizar un corte o un mapa geolégico) que siempre
han llamado la atencién del resto de los cientificos.
Ello se debe probablemente a que parte de los co-
nocimientos cientificos que han de reflejarse en el
papel provienen de la experiencia y de una serie de
conexiones entre variables que resultan chocantes
para los no iniciados, y que dotan a la Geologia de

una componente un tanto «esotérica» y desde luego
de su cardcter de «inexacta» (el famoso si sumamos
2+2 da entre 1y 10). Sin embargo, esto no impide
realizar predicciones acertadas, que se muestran
sobre todo en el campo de la prospeccién, donde un
modesto conocimiento puede suponer ahorros de
ingentes cantidades de dinero y de riesgo para los
seres humanos

Esto se traduce en que las preguntas que nos ha-
cemos cuando vemos un determinado material geo-
l6gico no son tnicamente «¢qué es estoP» 0 «ico6mo
es esto?» sino también «¢cémo ha llegado esto hasta
aqui?». Y aqui es donde entra de lleno la dimensién
histérica de la ciencia, que nos hace también de nexo
de unién con disciplinas como la Historia y la Ar-
queologia. Sobre el tema de las edades, las relaciones
con otras ciencias, el sentimiento de inferioridad,
la experiencia geoldgica y el respeto al principio de
autoridad es interesante conocer algunas anécdotas
sobre la estimacion de la edad de la Tierra. A partir
de célculos termodindmicos considerablemente com-
plicados William Thomson (Lord Kelvin) estimé en
1895 que la edad de la Tierra tendria que ser de unos
cuatrocientos mil afios y, dado el principio de autori-
dad, durante un tiempo los gedlogos de la época in-
tentaron ajustar todos los procesos geoldgicos a esa
escala de tiempo (algo bastante complicado por no
decir imposible). Varias décadas dur6 el problema, y
hubo que esperar hasta E. Rutherford y la radiactivi-
dad para resolverlo. Curiosamente, mirando la histo-
ria, 200 afios antes de lord Kelvin (antes incluso de
los grandes trabajos geoldgicos), uno de los primeros
investigadores en geologia, Benoit de Maillet (1656-
1738), al ser preguntado sobre la edad de la Tierra,
haciendo un cédlculo a ojo dijo que unos 2700 millo-
nes de afios, afio arriba afio abajo, y se aproximé, con
l6gica geoldgica (observacién sencilla de la velocidad
de los procesos), por un factor de 8o, bastante mds
que William Thomson.

La conexién de la Geologia con otras ciencias y
sus tendencias interdisciplinares se mostraron sobre
todo en el siglo XX, cuando desde el campo de la
Geofisica se acumularon suficientes conocimientos
como para interpretar algo que hasta los afios ‘50
habia pasado inadvertido para los geélogos: los fon-
dos ocednicos. Y aqui si que entraron en juego todo
tipo de avances sobre el conocimiento del campo
magnético terrestre, las variaciones de la gravedad
y la exploracién a partir de la propagacién de las
ondas sismicas (aspectos estos dentro del campo
de la Geofisica). Sin toda esta acumulacién de co-
nocimientos es probable que no se hubiera llegado
a elaborar la teorfa de la Tecténica de Placas, pero
también es cierto que treinta afios antes Alfred We-
gener, a partir de observaciones puramente geolé-
gicas, postuld algo bastante parecido sin demasiado
éxito. La movilidad de los continentes, al igual que la
mutabilidad de las montanas, han sido ideas dificiles
de asimilar y que van contra la légica cotidiana de la
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contemplacién de un paisaje que consideramos in-
mutable.

Ademais de las ideas de tecténica global y de fun-
cionamiento (dindmica) de la Tierra (y en las ultimas
décadas de otros planetas cercanos), la Geologia de a
pie ha seguido su marcha intentando dar respuesta a
los procesos que han dado lugar a los diferentes ele-
mentos geoldgicos del paisaje y del subsuelo, desde
la formacién de minerales al levantamiento de las
cadenas de montafia. En este sentido, ademds de la
dimensién temporal (de los 4000 millones de afios
hasta la actualidad) es interesante ver cémo la Geo-
logia nos muestra escalas que van desde el cristal o
el organismo microscépico conservado en las rocas
hasta el tamafio del planeta Tierra, es decir un mun-
do bastante mds restringido (y manejable) del que se
utiliza por ejemplo en Fisica que va desde el electrén
al universo. A lo largo de estos ultimos 100 afios
también ha habido una interaccién constante entre
las necesidades de la industria y la sociedad (preven-
cién de riesgos geoldgicos, prospeccién de nuevos
recursos o utilizacién de las rocas como almacenes),
de modo que los conocimientos acumulados en el
campo industrial han servido también para desarro-
llar o cambiar paradigmas cientificos. La determina-
cién de los cambios del nivel del mar a lo largo de
la historia geolégica o la geometria de cinturones de
cabalgamientos en las cadenas de montafna son algu-
nos ejemplos de ello.

Es indudable que la Geologfa no es ajena a las
corrientes de pensamiento, a veces muy ideologiza-
das, que han ido imponiéndose a lo largo del tiempo.
En este sentido muestra cierto parecido con la Histo-
ria, pero, asi como en la mayoria de los historiadores
hay un sesgo ideoldégico determinado por la época
histérica en que se vive, por su raza, su clase social,
su imperio, su credo politico o religién, en la Geolo-
gia ese sesgo viene dado por los propios gustos, las
interpretaciones anteriores de un mismo fenémeno
0 a veces razones extracientificas, como el posible
éxito a la hora de publicar. Y como resultado de ello
las controversias han acompafiado a la Geologia
desde sus inicios. La pugna entre plutonistas (todas
las rocas provienen del subsuelo) y neptunistas (las
rocas provienen del fondo del mar, —tradiciones
como las del diluvio han perdurado de manera miés o
menos modificada en los paradigmas cientificos—);
entre verticalistas (los movimientos tecténicos son
fundamentalmente verticales) y horizontalistas (que
propugnan una tecténica basada en desplazamien-
tos horizontales, sobre todo cabalgamientos); entre
fijismo (los continentes estdn fijos y los océanos son
resultados de colapsos de los puentes continentales)
y movilismo (los continentes se mueven, juntdndose
o separdndose); o entre uniformitarismo (la Tierra
ha evolucionado de forma continua y uniforme sin
grandes cambios ni catdstrofes) y catastrofistas (la
Tierra evoluciona a base de grandes catdstrofes —
también aqui entran el diluvio y las glaciaciones-),

por no hablar del tema del origen de los fésiles y sus
extinciones (con o sin meteoritos de por medio); son
solo algunos ejemplos.

Como todas las demds, la Geologia es una cien-
cia en constante evolucién. Los hay que dicen que
hemos llegado al tope y que la Tecténica de Placas
es el paradigma que explica el planeta (de momento
solo este planeta, aunque estemos tan convencidos
de que es tan buen paradigma que nos empefiamos
en extenderlo a los planetas vecinos) y que no habra
nada mejor en los afios venideros. Yo no estarfa tan
seguro, porque se van acumulando evidencias que
quizd estdn apuntando a movimientos de todo el
manto (casi 3000 km en profundidad) mds que de
«delgadas» placas en superficie. No tenemos mode-
los universales, todo modelo es una simplificacién
de la realidad, y son imperfectos per se. Pero en estos
tiempos de fake news, terraplanismo, negacionistas
del cambio climdtico y creacionistas la Geologia es
mds necesaria que nunca. @
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X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

Ciencias Sociales
La ciencia del Trabajo Social

«La caracteristica principal de la religién de la ciencia es que funciona»

— Isaac Asimov

Texto Chaime Marcuello-Servos
Imagen. Oscar Baiges. La pieza necesaria

Para empezar

Quizd deberia limitar esta contribucién a la revista Cri-
sis a una simple frase: lea la introduccién a la edicién
espafiola de La ciencia del Trabajo Social. Conocimiento
profesional e identidad de John Brekke y Jeane Anastas
que publicamos hace tres afios. Ah{ estdn desarrolladas
las ideas principales que aqui sintetizo. Intentaré expli-
car la construccién del Trabajo Social como disciplina
académica y cientifica. Para ello primero propongo una
revisién de la trayectoria recorrida. Segundo, presento
el marco general de las ciencias sociales. Tercero, apun-
to las claves de la ciencia del Trabajo Social.

Una trayectoria
En el sistema de educacién superior espafiol Trabajo
Social es un grado dentro del campo de las Ciencias

Sociales y Juridicas, cosa que no sucede, por ejemplo,
en Francia donde todavia estin discutiendo si debe ser
un estudio universitario o permanecer en el dmbito
‘profesionalizante’ (Medini, 2019). Este debate lo resol-
vieron en 1898 en la Universidad de Columbia’, Nueva
York, con un curso de verano e impartiendo desde 1952
un doctorado en la materia.

En Espafia, la formacién comenzé en 1932 en la
Escuela de Asistencia Social de Barcelona a instancias
de la Iglesia catdlica, vinculada a Accién Social Popu-
lar (Marcuello-Servés, 2014). Siguié con la escuela de
Madrid en 1939. Después de la guerra civil, a partir
de los 50, se constituyeron otras escuelas también por

1 Se puede consultar una sintesis a modo de linea del tiempo
en la web de la School of Social Work de la Universidad de Columbia,
https: //socialwork.columbia.edu/about/historical-timeline/
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iniciativa de la Iglesia (Raya y Ferndndez, 2010), bus-
cando desde el inicio el reconocimiento oficial al que
contribuyé la Seccién Femenina. Fue con el Decreto
1043/64 de 30/04/1964 cuando se fragud la regula-
cién oficial de los estudios de Asistentes Sociales y, por
tanto, el procedimiento para la obtencién del titulo que
habilitaba para el ejercicio profesional. Asi consolida-
ron su posicién en el sistema instituido oficialmente.
Aunque fuese como con otras ocupaciones profesio-
nales, sirvi6 para crear una serie de nuevas escuelas
dependientes del Estado y para el reconocimiento de
los esfuerzos anteriores. En los 80 se incluyeron las
Escuelas de Trabajo Social en el &mbito universitario,

a raiz del Decreto 1850/1981 de incorporacién a la uni-
versidad. Poco a poco, las antiguas escuelas desarro-
llaron diferentes estrategias y evolucionaron de forma
diversa; algunas se incorporaron a las universidades
otras desaparecieron.

Desde el punto de vista académico el reconoci-
miento de la disciplina se produjo en junio de 1990
cuando se cred el «drea de conocimiento de Trabajo
Social y Servicios Sociales» en el sistema de educacién
superior espafiol, lo que supuso su institucionaliza-
cién como un «campo de conocimiento» especifico.

La Comisién Académica del Consejo de Universidades
de Espafia aprobé la incorporacién de la disciplina en
la ensenanza superior. No obstante, seguia siendo un
saber menor. No era una Licenciatura, era una diplo-
matura. Consiguié su mayoria de edad, si se permite
la analogia, con la reforma de Bolonia. Desde entonces
es un grado mas.

Las ciencias sociales

La distincién entre las Naturwissenschaften y las Geis-
twissenschaften (Dilthey, 1997) fue una manera de po-
ner en valor las ciencias del espiritu, las sociales, frente
al predominio de las de la naturaleza, fundamentando
el estudio de la sociedad y de la historia. Pero, como
dicen algunos fisicos, ciencias son unas. Las demds
tienen apellidos. Y eso correlaciona con una jerarquia
implicita de lo cientifico, también dentro de las ciencias
sociales. Asi cabe describir una estratificacién de disci-
plinas relevantes, con diferentes polarizaciones, segiin
se enfaticen nameros vs. palabras, teoria vs. praxis,
explicacién vs. comprensién, conflicto vs. cooperacion,
individuo vs. sistema y asi sucesivamente. El Trabajo
Social se ubica con frecuencia al final de la lista.

Sin embargo, la trayectoria histérica indica lo contra-
rio. Mucho antes que otras impulsadas por la UNES-
CO en los anos 50, en 1928 se produjo un consenso
internacional respecto del papel del Trabajo Social en
la construccién del bienestar social. Eran personas
que llevaban la teorfa a la practica desde los ideales de
justicia social y bienestar social. Partfan de un compro-
miso ético con la sociedad y una aspiracién cientifica
rigurosa por alcanzar el mejor conocimiento sobre lo
social, con firme voluntad de intervenir, conjugando
tres verbos: explicar, comprender y actuar. El siguiente
grafico representa la idea:

EXPLICAR ¢
erklarung
X

M,

% COMPRENDER
/I verstehen

Naturwissanschaftan Gaolsteswissanschafien

Ciencia

Esa orientacién a la accién es la que ha marcado
la posicién del Trabajo Social en el panteén de las
ciencias. En ese templo, las capillas son muchas y
la distribucién de fondos para investigar con la que
se premia a sus hierofantes se distribuye de manera
desigual.> Ese es un indicador de la posicién de cada
disciplina en el orden instituido. Valdria en este caso
aplicar aquello de «dime cudnto dinero se destina y
diré dénde estd el tesoro». Mds alld de los fondos y la
financiacién hay un debate epistemolégico serio que
abordar. Este tiene una clara correlacién con el con-
texto social y politico, pues las ciencias son un bien
publico construido intersubjetivamente donde cabe
distinguir la ‘ciencia académica’ frente a la ‘ciencia
industrial’, como planteaba Philip Moriarty (2018) al
contrastar el modelo CUDOS3 de Merton (1942) con
el modelo PLACE* de Ziman (2000).

Por eso, no se ha de olvidar la intima relacién
entre «conocimiento e interés», que hace pensar la
pregunta sobre «cé6mo es posible un conocimiento
fiable», que muchos autores se han preguntado. Esto
sin caer en el cientifismo que describié6 Habermas, a
saber:

La fe de la ciencia en si misma o, dicho de otra mane-
ra, el convencimiento de que ya no se puede entender la
ciencia como una forma de conocimiento posible, sino que
debemos identificar el conocimiento con la ciencia. El po-
sitivismo, que aparece en primer plano con Comte, utiliza
los elementos tanto de la tradicién empirista como racio-
nalista para reforzar a posteriori, en vez de para someter a
examen, la fe de la ciencia en su propia validez exclusiva y
para dar cuenta, apoydndose en esta fe, de la estructura de
las ciencias. El positivismo moderno ha cumplido con esta
tarea con notable sutileza e indiscutible éxito (Habermas,
1980, p.13).

En ese debate epistemoldgico lo que estd en
juego es la diferencia entre el conocimiento con fun-
damento y la charlatanerfa. La vieja distincién entre

2 Para comprobarlo basta con leer el «IX Plan Estatal de
Investigacién Cientifica y Técnica de Innovacién 2021-2023» y
anteriores. Se pueden consultar en: https://www.ciencia.gob.es/
Estrategias-y-Planes/Planes-y-programas/PEICTLhtml

3 CUDOS corresponde a Communalism, Universalism,
Disinterestedness, and Organized Skepticism. Esto es, comunalis-
mo, universalismo, desinterés y escepticismo organizado

4 PLACE corresponde a Propietary, Local, Authoritarian,
Commissioned y Expert. Esto es Propietaria, Local, Autoritaria,
Oficial y Experta
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‘doxa’ y ‘episteme’ es un patrén que sigue dominando.
Queremos caminar por el camino correcto, queremos
verdades sélidas, datos fiables, argumentos bien cons-
truidos... Y quizd ese sea el objetivo que buscamos al
nombrar algo como ciencia.

Trabajo Social como ciencia

En 2014 la Asamblea General de la Federacién Inter-
nacional de Trabajo Social’ junto Asamblea General
de Asociacién Internacional de Escuelas de Trabajo
Social® después de periodos previos de debate acorda-
ron que:

El Trabajo Social es una profesion basada en la prdctica
y una disciplina académica que promueve el cambio y el desa-
rrollo social, la cohesidn social y el empoderamiento y la libera-
cion de las personas. Los principios de justicia social, derechos
humanos, responsabilidad colectiva y respeto por la diversidad
son fundamentales para el Trabajo Social. Con el respaldo de
las teortas del Trabajo Social, las ciencias sociales, las humani-
dades y los conocimientos indigenas el Trabajo Social involucra
a personas y estructuras para abordar los desafios de la vida y
mejorar el bienestar. La definicion anterior puede ampliarse a
nivel nacional y/o regional’.

5 Su sitio web es, https://www.ifsw.org
6 Su web es: https://www.iassw-aiets.org/es/
7 Estd tomada de la web https://www.ifsw.org/what-is-so-

cial-work/global-definition-of-social-work/

A la definicién anterior se pueden afiadir algunos
complementos. Asi el Trabajo Social es una episteme,
un conocimiento, urgido por la accién, que busca
convertirse en una techné, en una practica transfor-
madora. Y esto se requiere de (i) metodologias de in-
tervencion especificas derivadas de la interaccién con
los usuarios; (ii) una reflexividad critica con el poder
en cada contexto histdrico; (iii) una relacién dialéctica
con los recursos disponibles establecidos por la admi-
nistracién y las politicas sociales.

Lo mds importante, para terminar, es destacar
que el objeto que demarca el Trabajo Social como
ciencia social especifica es ‘la persona en situacién’
con especial atencién a la relacién de ayuda. Por eso
tiene un cardcter abierto e integrador y se sittia como
una disciplina mds dentro de las ciencias sociales, al
tiempo que requiere de todas ellas. No se puede in-
vestigar rigurosa y cientificamente en este campo si
no se conocen y aplican en su conjunto. Es necesario
incorporar las perspectivas y metodologias, técnicas
y conceptos que aportan economia, psicologia social,
sociologfa, ciencia politica, etc. Pero sin olvidar que el
Trabajo Social tiene una identidad propia como cien-
cia y un dmbito de especializacién especifico. @
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X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

El concepto de la ciencia desde el
prisma de la geografia

Texto Angel Pueyo Campos
Imagen Julia Dorado. Diario

a ciencia geografica es hija de su tiempo; estu-
L dia las interrelaciones entre los espacios y las

sociedades para comprender el mundo en todas
sus escalas. Hoy, la Geografia asume que los espacios
y sociedades estdn evolucionando hacia realidades hi-
bridas que entremezclan lo fisico y lo digital (fidigital).
Solo desde esta hibridacién se pueden comprender las
complejas interacciones fisico-virtuales entre los indivi-
duos/grupos sociales y los diversos dispositivos electré-
nicos en ubicaciones geograficas distintas.

La Geografia se aleja de la cldsica conceptualiza-
ci6on de las contigiiidades fisicas y explora las nuevas
conectividades entre individuos y objetos, mads alld
de lo fisico, deformando las escalas, interconectando
diferentes momentos y temporalidades. Esto supone
un nuevo enfoque y valoracién de los territorios que
se evidencia en como lo local interfiere con lo global y
viceversa, configurando espacios geograficos glocales en
los que se modifican los niveles jerdrquicos tradiciona-
les propios del tamafio, intensidad o distancia.

Bajo estas premisas se plantean nuevos paradig-
mas de reflexién como el de la flexidimensionalidad, que
permite poder interpretar y analizar los territorios de
una forma mds dindmica y adaptada a la nueva realidad
tecnodigital de la sociedad. Las nuevas generaciones Y
(o del milenio), Z (posmilénica, centtrica o iGen) o la

emergente Alfa ya no diferencian entre las acciones fi-
sicas y las digitales. En estas ultimas es donde discurre
una parte importante de su vida, forjan sus identida-
des, desarrollan su trabajo y gran parte de sus modelos
de consumo y ocio.

Al mismo tiempo se abren incertidumbres y pe-
ligros como la consolidacién de modelos territoriales
con un control social fuera de los cauces de la demo-
cracia colaborativa, que son gestionados por sociedades
autocrdticas o grandes corporaciones del capitalismo
digital de la vigilancia. En un futuro no lejano se po-
dran configurar territorios fidigitales y se consolidaran
metaversos segmentados y desiguales donde poten-
ciardn la fragmentacién/exclusién/aislamiento fuera
de un modelo democrdtico, equitativo y solidario para
afianzar otro no igualitario asentado en un archipiélago
de redes y sistemas no asimétricos en el que el indivi-
duo y los territorios se encuentran discriminados, con-
trolados y amordazados.

Por ello hay que propugnar una Geografia que sea
humanista, guiada por lo social, para ir mds alld de
las fronteras y las divisiones sociales, étnicas, raciales,
ideoldgicas, espirituales o de cualquier otro tipo; ale-
jandose de los estereotipos, contribuyendo al desarrollo
sostenible, la equidad, la gobernabilidad y la ordena-
cién del territorio. @
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X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

Una mirada sistémica a las
ciencias soclales
De la investigacion-accion a la
clencla soclal ciudadana

Este articulo argumenta que la ciencia social requiere reforzar su perspectiva
sistémica para poder consolidar andlisis que trasciendan los nichos
disciplinarios y tener un papel relevante en el andlisis tanto de contextos
como de procesos y escenarios posibles

Texto Patricia Eugenia Almaguer Kalixto
Imagen Miguel Brunet. Laberinto

stamos ante una articulacién de problemas socia-
E les complejos en cascada. La complejidad radica

en que dichos problemas estdn interconectados y
generan nuevas emergencias a una mayor velocidad que
antes, en tanto los procesos de comunicacién y retroali-

mentacién humana son casi instantdneos. Dichos proble-

mas son solo una faceta de procesos mds amplios y mds
profundos. Este articulo argumenta que la ciencia social
requiere reforzar su perspectiva sistémica para poder
consolidar andlisis que trasciendan los nichos discipli-
narios y tener un papel relevante en el andlisis tanto de
contextos como de procesos y escenarios posibles.

Para lograr tender los puentes necesarios se requiere
pasar a un nivel de observacién que no se fundamente en
la dicotomia entre ciencias sociales/humanisticas y cien-
cias fisicas/naturales. Tender esos puentes requiere for-

talecer el uso de lenguajes comunes para poder construir
nuevas preguntas a los problemas de siempre (pobreza,
desigualdad, conflicto social, integracién social). Pero para
ello es fundamental analizar diferentes niveles de anda-
miaje. Por una parte, el componente epistemoldgico que
parte del cuestionamiento del qué y cémo conocemos. En
segundo lugar el componente conceptual. Ello implica
una reflexién sobre el sujeto cognoscente. ;Quién es el
observador de lo que se desea conocer? ¢Quién elabora
las preguntas de investigacién? Eso nos lleva a preguntar
sobre las formas, el componente metodoldgico: iqué es-
trategia operativa se propone para obtener informacién
y responder las preguntas planteadas? Y finalmente un
componente de pertinencia e impacto: ¢a quién le sirve
haber respondido esa pregunta de investigacion.

En este texto se busca reivindicar tres ideas:
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Primera: Ante problemas complejos, tenemos que
articular investigacién interdisciplinaria y para ello tene-
mos que avanzar de manera mds clara en la configura-
cién de grupos de trabajo que trabajen de esta manera,
no solamente apilando contribuciones, sino colaborando
desde la definicién del objeto de estudio y, por tanto, de la
definicién de preguntas de investigacién y metodologia.
Seguimos estructurando formacién e investigacién desde
compartimentos que se vuelven irrelevantes a la hora de
articular un andlisis complejo de aspectos de la realidad.
Requerimos explorar dichas relaciones desde las limita-
ciones de las disciplinas entrando a un marco epistémico
comun (el espacio desde donde se definen las preguntas)
y, por tanto, se condicionan las respuestas. A las pregun-
tas sobre la sostenibilidad integral, hacia la reduccién de
la desigualdad, hacia la proteccién del ser humano en sus
diferentes edades, muchas disciplinas tienen algo que
decir y es importante pasar ya de «este campo es mi com-
petencia» a este concepto/metodologia/instrumento es
mi aportacién a la mejor comprensién del problema.

¢ ¢ Ante problemas complejos,
tenemos que articular investigacion
interdisciplinaria

Segunda: Para lograr un didlogo interdisciplinario
necesitamos fundamentarlo en un lenguaje comun y
considero que la perspectiva sistémica tiene los ele-
mentos necesarios para ser un punto de partida.

La sociocibernética aborda los desafios de aplicar el
andlisis a problemas sociales complejos que se entien-
den como situaciones y procesos que, para su éptima
comprensién, dificilmente pueden ser clasificados por
su correspondencia con una disciplina en particular
ya que la conceptualizacién de sus elementos no pue-
de separarse ni estudiarse aisladamente, como estin
interdefinidos (Garcia, 2000). Este es un desafio al
que se enfrentan la mayoria de las disciplinas y lo que
estd propiciando el desarrollo de rigurosos procesos
de investigacién interdisciplinarios. Combinado con
estos desarrollos conceptuales, surge una rama que
aun actualmente aborda los problemas sociales desde
la perspectiva sistémica. Es una clara aplicacién de la
cibernética al mundo social y es lo que llamamos so-
ciocibernética. Argumentaré que este andamiaje nos
permite herramientas fundamentales para el didlogo
de las ciencias sociales en tanto que enfatiza el proceso
de definir el sistema a estudiar, dilucidando elementos
internos, externos, limites y estadios. Aporta el concep-
to de la cibernética de segundo orden, poniendo énfasis
en el rol del observador como articulador del sistema
que observa, aspecto que en el debate general de la
ciencia es fundamental.

De la perspectiva sistémica y en particular la que
mencionamos aqui quiero resaltar una serie conceptos
que pueden ser clave en el didlogo interdisciplinario
que proponemos. Por una parte, el concepto de retroa-

limentacién del sistema, como mecanismo que orienta
la estabilidad, la autoorganizacién y/o el cambio; por
otro lado, el proceso de reflexividad que se puede gene-
rar en tanto observadores del sistema que analizamos.
El lenguaje comun que aporta la perspectiva sistémica
y en particular la de Piaget y Garcia (2000) que nos
propone analizar procesos de cambio a través de la
asimilacién, acomodacién y adaptacién de los compo-
nentes del proceso/sistema en estudio, asi como del
sistema y su entorno, pueden ser clave para articular
nuevas preguntas y agendas de investigacién interdisci-
plinarias.

6 ¢ Para lograr un dialogo
interdisciplinario necesitamos
fundamentarlo en un lenguaje comun

Tercera: Sobre la necesaria apertura de la genera-
cién de conocimiento cientifico a agentes no especiali-
zados, pero conocedores de sus contextos y realidades.
Desde las ciencias sociales existen metodologias abier-
tas como son la investigacién accién participativa y la
ciencia (social) ciudadana.

En ambos, el proceso involucra al ptblico en la
investigacién cientifica. Promueve un vinculo entre
cientificos profesionales y no profesionales que requie-
re otro tipo de interaccién que el cldsico enfoque inves-
tigador-investigador. La ciencia ciudadana implica que
la comunidad investigadora plantea nuevas preguntas
y, en una especie de cocreacidn, desarrolla un programa
de investigacién comun. Los diferentes tipos de partici-
pantes voluntarios adquieren nuevos conocimientos y
habilidades, a la vez que ayudan, a través de diferentes
tipos de intervencién, a comprender la realidad social.
La ciencia ciudadana permite integrar distintas aproxi-
maciones al hecho social con un enfoque transdiscipli-
nar en la medida en que integra saberes disciplinares,
pero también saberes practicos de los ciudadanos.

¢ ¢ La Ciencia Ciudadana implica que
la comunidad investigadora plantea
nuevas preguntas y, en una especie de
cocreacion, desarrolla un programa de
investigacion comun

En las ciencias sociales es urgente propiciar espa-
cios de didlogo interdisciplinario y andlisis reflexivo a
través de dindmicas de investigacién accién y ciencia
ciudadana. Si se hace integrando varios observadores,
las conclusiones tienen mds fuerza explicativa. Si esos
observadores son ademds interdisciplinarios, tienen
incluso mds alcance, sobre todo si integran perspecti-
vas que trascienden a las disciplinas que nos contienen
y, a veces, limitan. @
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X Jornadas Crisis: La mirada de la Ciencia

Cientificismo o la mirada
procusteana de la ciencia

El cientifismo solo reconoce la existencia del mundo objetivo olviddndose del
mundo cotidiano

Texto David Pérez Chico
Imagen Sara Shackleton. Bordeline

En la mitologia griega, Procusto era un bandido y
1 posadero que tenfa por costumbre atar a la cama

a los viajeros que tenfan la malfsima fortuna de
pasar la noche en su posada y, si la talla de aquellos
desafortunados viajeros era mayor que la de la cama
provista por Procusto, este les serraba aquellas partes
de sus cuerpos que cayeran fuera de la misma; pero si
la estatura del forzado insomne era menor que la de
la cama asignada, Procusto lo estiraba descoyuntin-
dolo a base de martillazos hasta que ocupara todo el
espacio disponible. De entrada, nadie nunca se ajusté
a la medida de la cama, ya fuera porque Procusto dis-
ponia de diferentes camas para cada ocasién, o porque
tenfa una ajustable. Esto no es realmente importante.
El caso es que siempre completaba su macabro ritual.
Hoy en dia apelamos al mito del lecho de Procusto
cuando queremos referirnos a una situacién en la que,
de manera arbitraria, se ajustan los datos a una cierta
forma de pensamiento. Pues bien, estoy convencido de
que la mirada de la ciencia es, desde hace varios siglos,
una mirada procusteana, y ello no porque la ciencia
deforme la realidad para adaptarla a sus hipétesis, sino
porque su creciente prestigio al amparo de su éxito
predictivo, por ejemplo, ha ido modificando la talla del

resto de disciplinas no cientificas que también trata de
conocer y comprender el mundo en el que vivimos, con
el objetivo de subordinarlas a la mirada cientifica. A
esto es a lo que llamo cientificismo.

¢ ¢ La mirada de la ciencia es,
desde hace varios siglos, una mirada
procusteana

2. En La otra cultura, Peter Ernst Fischer critica que
sea imposible hablar de un entendimiento publico o
generalizado de la ciencia y defiende que para lograrlo
serfa necesario concebir la ciencia como si fuera un
arte. El objetivo consistirfa en integrar la ciencia en la
cultura general de la misma manera de que ya forman
parte de ella las artes y las humanidades. Sin embargo,
veinte afios después de la publicacién del libro de Fis-
cher, se da la siguiente situacién paradéjica: aunque no
parezca que estemos muy cerca de lograr el ansiado en-
tendimiento urbi et orbi de la ciencia, la mirada cientifi-
ca estd a un paso de lograr la colonizacién epistémica y
metodolégica de todas las dreas del saber y de nuestra
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experiencia cotidiana. En otras palabras, el prestigio del
que disfruta la ciencia es inversamente proporcional al
nivel de conocimiento que tiene (tenemos) la mayoria
de los seres humanos. Lo primero, como mantiene An-
tonio Diéguez de la Universidad de Malaga, se debe a
la «sobreestimacién de ciertas caracteristicas atribuidas
a la ciencia moderna, como son el rigor, la objetividad,
la fundamentacién, el cardcter metédico, la efectividad,
etc». Esta sobreestimacién y el aumento imparable del
prestigio de la ciencia ha tenido la consecuencia de

que los procedimientos para decidir la calidad de los
trabajos académicos de cualquier disciplina y para asig-
nar fondos publicos a proyectos estdn disefiados a la
medida del método cientifico (ntimero de articulos de
investigacién publicados en revistas de calidad contras-
tada, el nivel de «impacto» de dichos articulos...). Hasta
tal punto es esto asi que el resto de las disciplinas no
cientificas se ven obligadas en la mayoria de los casos

a transformar sus pricticas para salvar las apariencias
y, lo que es mds preocupante, para sobrevivir mante-
niendo un minimo prestigio intelectual y epistémico.
En palabras del economista F. Von Hayek, a lo que es-
tamos asistiendo es a «la imitacién servil del método y
el lenguaje de la ciencia» por parte de las ciencias so-

ciales y de las humanidades. En definitiva, y a pesar de
Fischer, coincido con Diéguez en que en la época en la
que nos ha tocado vivir se concede «una total preemi-
nencia a la ciencia sobre el resto de la cultural».

3. Esta coincidencia, por un lado, de la expansién
global de la influencia de la ciencia y de que, por otro
lado, esta expansién haya ocurrido sin que la mayoria
de las personas esté realmente familiarizada con el mé-
todo cientifico y tan solo tenga una nocién vaga de los
descubrimientos y leyes cientificas mds importantes,
llevé al célebre matematico Alexandre Grothendieck,
cuyas contribuciones en matemadticas pueden muy
bien estar a la altura de las de Einstein en fisica, a
defender que la ciencia es la nueva religién universal:
la ciencia se enuncia dogmdticamente como si fuera
una verdad revelada. La autoridad de la ciencia, argu-
menta Grothendieck, es al mismo tiempo indiscutible
e incomprensible. Y como toda religién que se precie,
también esta tiene su propio credo: (1) el tinico conoci-
miento real o verdadero es el conocimiento cientifico;
(2) el conocimiento cientifico es el tinico que puede
alcanzar la verdad; (3) la concepcién mecanicista, for-
malista o analitica de la naturaleza (reduccionismo);
(4) la importancia de los expertos (como los sacerdotes
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6 ¢ El prestigio del que disfruta la ciencia es inversamente proporcional al nivel de
conocimiento que tiene (tenemos) la mayoria de los seres humanos

que oraban de espaldas a los feligreses y en latin); (5) la
ciencia junto con la tecnologia tienen la misién de re-
solver problemas y no solo constituyen el mejor medio,
sino que son el iinico medio; y (6) tan solo los expertos
poseen verdadero conocimiento.

4. Seamos claros: la ciencia no tiene nada de malo
en si misma. El problema estd en que a partir de algiin
momento de los tltimos cuatrocientos afios, la ciencia
sustituy6 sus ideales ilustrados originales por otros
ideales muy distintos como pueden ser el aumento
imparable de conocimiento y del éxito practico o el del
progreso por el progreso mismo. Las ciencias positivas
han acabado por arrogarse por completo la autoridad
epistémica y al hacerlo han reducido cualquier preten-
sién o busqueda de conocimiento a lo que estd al alcan-
ce de método cientifico. Tan solo importan, entonces,
los «problemas de hecho», aquellos a la medida de las
ciencias positivas especializadas, pero no los «proble-
mas de razén». Por otro lado, la especializacién propia
de las ciencias naturales es una reduccién que favore-
ce un objetivismo fisicalista que arroja toda clase de
sospechas sobre la subjetividad y las propiedades y los
fenémenos cualitativos. De nuevo, el cientificismo no
es la ciencia, sino la idolatria inopinada hacia sus méto-
dos y précticas. Es la idea de que cualquier problema o
cuestion inteligible o bien puede ser solucionada por la
ciencia, o bien no tiene solucién; o, en otras palabras:
de acuerdo con el cientificismo, el tnico conocimiento
fiable es el conocimiento cientifico, y la tinica clase de
comprensioén es la que proporciona una teoria cientifi-
ca. En palabras del filésofo alemdn Jiirgen Habermas,
«el ‘cientificismo’ significa la fe de la ciencia en si mis-
ma o, dicho de otra manera, el convencimiento de que
ya no se puede entender la ciencia como una forma de
conocimiento posible, sino que debemos identificar el
conocimiento con la ciencia». La mirada cientificista,
entonces, no es necesariamente la de la ciencia, pero si
coincide con ella en que se trata de una mirada objeti-
vadora segun la cual la principal caracteristica del ser
es la mensurabilidad. Y este pensamiento describe a la
perfeccién el espiritu de nuestra época. El nuestro es el
mejor de los mundos para una mentalidad ingenieril.
El cogito cartesiano ha dado lugar a este otro mantra: si
no es mensurable, entonces no existe.

5. Si he logrado convencer a mis improbables lec-
tores de que el cientificismo es algo cuya expansioén es
necesario frenar, lo que me queda por decir es cémo

podriamos lograrlo. Nada de lo que yo pueda decir a
este respecto es definitivo, pero me da la impresién
de que la raiz del problema se encuentra en el mundo
hacia el que la ciencia dirige su mirada. En otras pala-
bras, la ciencia tan solo reconoce el mundo objetivo,
el mundo de las particulas microscépicas, los objetos
y las cosas y también de los seres vivos. Y esa seria
toda la realidad. Es en ella donde, segtin la ciencia,
debemos buscar la respuesta a todos los enigmas de
la existencia. No es raro, as{ pues, que nada de lo que
tengan que decir las humanidades, pongamos por
caso, sea relevante para esa labor de descubrimiento.

¢ ¢ El cientificismo no es la ciencia, sino
la idolatria inopinada hacia sus métodos
y practicas

Pero esta manera de pensar, ya lo he advertido, es
claramente sesgada e incompleta. Es una mirada que
no tiene en cuenta la existencia de otro mundo, uno
que es creacién nuestra, de los seres humanos. Es el
mundo cotidiano, un mundo en el que existe el bien
y el mal, la alegria y la pena, el pasado y el futuro y
por tanto la esperanza. Un mundo que, aunque no
siempre es amable, no es un lugar inhéspito ni com-
pletamente independiente de nuestra suerte, como si
parece serlo el mundo que investiga la ciencia. Asi,
mientras la ciencia trata de cartografiar el mundo re-
gido por leyes impersonales, las letras se afanan en
dar sentido al mundo que hemos construido, la mayo-
ria de las veces a nuestro pesar. Ahora bien, el mundo
objetivo es también la base sobre el que los seres hu-
manos hemos construido nuestro mundo. Ambos de-
ben coexistir y sobre esa coexistencia deberia regirse
la convivencia de las distintas dreas del saber. @




Literaturas: Aragonesas escritoras

La escritura es mujer

La creatividad femenina aragonesa
desde Ana Francisca Abarca de
Bolea a Irene Vallejo.

Texto Juan Dominguez Lasierra

Nos cuentan los eruditos que el primer texto literario conocido de la humanidad es el de una mujer,
Enheduanna, sacerdotisa del templo del dios lunar Nanna en Ur. Sabifamos que otra mujer, Aspasia, fue
maestra de Sécrates y que escribia los discursos politicos a su marido, nada menos que el gran Pericles,
que tanto han influido en gobernantes posteriores. Y Aspasia no era la tinica que se dedicé en aquellos
tiempos a la filosoffa, sino que hubo otras mujeres que formaron parte de la Academia platénica, de las
escuelas helenisticas... Y hemos sabido de Hildegard von Bingen, mujer del siglo XII abadesa, profetisa,
compositora, escritora, filésofa; ordculo de reyes, papas y emperadores; creadora de la primera lengua
artificial de la historia y del primer auto sacramental precursor de la épera. Ellas no son sino unos pocos
nombres, entre otras muchas ignoradas mujeres excepcionales, que han emergido casi milagrosamente

de los olvidos de la historia.

uando pensamos en mujeres escri-

toras de la antigiiedad nos acorda-

mos de Safo, la de Lesbos, y acaso
de Aspasia, pero de pocas mads. Si venimos
a la actividad literaria nacional, surge como
nombre propio Teresa de Avila y si pensa-
mos en el mundo hispano, en Sor Juana
Inés de la Cruz. Sor Juana, por cierto, bien
puede considerarse la primera feminista
de nuestras letras, y rotunda feminista si
recordamos aquellos versos tremendos que
dicen:

Hombres necios que acusdis
a la mujer sin razén

sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpdis:

si con ansia sin igual
solicitdis su desdén

£por qué queréis que obren bien
si las incitdis al mal?
Combatis su resistencia

y luego, con gravedad,

dects que fue liviandad

lo que hizo la diligencia.
Etc.

No se pueden decir mejor las cosas ni
mis claras, aunque la monja mejicana no
tuviera ni idea de lo que hoy se llama femi-
nismo. Nadie de sus posteriores ha expuesto
el caso con mayor rotundidad.

Pero hemos de venir a nuestras autoras
aragonesas y, en el oscurantismo de nuestra
limitada informacién, entre las primeras des-
taca la célebre abadesa de Casbas, Ana Fran-
cisca Abarca de Bolea, cuyas prosas y versos
fueron alabados por el mismo Gracidn, que la
incluyé en su Agudeza. Aguda era, en verdad,
la sefiora abadesa, que ademis ha pasado a
nuestra historia literaria por haber empleado
también la lengua aragonesa en sus versos.

Tras ellas, hay que saltar de siglo para
encontrarnos a Josefa Amar y Borbén, a la
que ya podemos llamar feminista a la page
y, saltando otro siglo, a Maria Teresa Ver-
dejo y Durdn y a Concepcién Gimeno de
Flaquer, que fue militante periodista. Pero
la figura femenina por antonomasia del
siglo XIX fue, sin duda, Marfa Pilar Sinués,
prolifica y consagrada romdntica, aunque
no exenta de caricter feminista.
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Josefa Amar y Borbon
Condicion femenina y razén
ilustrada
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Ana Abarca de Bolea
Guia de lectura

En el XX hay que destacar la figura
universal de Marfa Moliner, con su pasmo-
so Diccionario de uso, y ya en lo puramente
creativo una figura como Ana Marfa Nava-
les. Como investigadora, es inexcusable el
nombre de Aurora Egido, académica de la
RAE por sus grandes estudios literarios. El
primer cuarto del siglo XXI, con un nume-
roso grupo de estupendas escritoras, estd
presidido por una genuina autora, Irene
Vallejo, que ha merecido la atencién inter-
nacional con su pasmoso El infinito en un
Junco. Su juventud anima a esperar todavia
muchas otras grandes creaciones, en un
siglo al que no dudarfamos en proclamar
el siglo de la mujer. En el XXI la escritura
también tiene nombre de mujer. La escritu-
ra es mujer.

Capitulo 1.
Siglos XVII-XVIII

1679.- Ana Francisca Abarca de Bolea:
Vigilia y Octavario de San Juan Bautista,
misceldnea de prosas y versos. Incluida por
Gracidn en su Agudeza.

Hacia 1685 Muere Ana Abarca de Bo-
lea, escritora y abadesa del monasterio cis-
terciense de Casbas (Huesca).

1692.- Poemas de la tinica poetisa ame-
ricana, Musa dézima, Sor Juana Inés de la
Cruz. Zaragoza, por Manuel Romdn, impre-
sor de la Universidad, a costa de Matfas de
Lezaun. Varias impresiones.

1700.- Vida de nuestra Madre Serdfica
Santa Clara, de Sor Mariana Sallent y Tra-
sobares, editada en Zaragoza por Domingo
Gascon y reeditada en Valencia por Francis-
co Maestre en 1703.

1782.- Josefa Amar y Borbén traduce
del italiano al espafiol la obra de Francisco
Javier Lampillas: Ensayo histdrico-apologético
de la literatura espafiola contra las opiniones
preocupadas de algunos Escritores modernos
italianos. Disertaciones del sefior abate don
Xavier Lampillas. Zaragoza, Blas Miedes.
1782-17806, cuatro tomos.

1786.- Josefa Amar y Borbén publica en
Zaragoza Discurso en defensa del talento de
las mujeres y otros cargos en que se emplean los
hombres, entre otros tratados que hoy llama-
riamos feministas.

Siglo XIX

1853.- Maria Teresa Verdejo y Durdn:
Ecos del corazon. Ensayos poéticos. Zaragoza,
imp. de Antonio Gallifa.

1857.- Maria del Pilar Sinués: Cantos de
mi lira, con “tres leyendas”. Y la novela his-
térica La diadema de Perlas.
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1859.- Maria del Pilar Sinués: Flores del
alma. Poesia.

Carlota Cobo: La ilustre heroina de Zara-
goza o la célebre amazona en la Guerra de la
Independencia. Novela histérica de la hija de
Agustina de Aragén. Madrid, Imprenta de
Santiago Aguado.

1861.- Maria del Pilar Sinués de Marco:
El lazo de flores. Novela original. Madrid,
Calle de Trujillos, 4.

1862.- Maria del Pilar Sinués: Memorias
de una joven de la clase media.

1864-1869.- Maria Pilar Sinués crea la
revista El Angel del Hogar. Revista Semanal
de Literatura, Teatro, Modas, Labores. Donde
publica su Galeria de Mujeres célebres, a lo
largo de esos mismos afos, que forman
quince volumenes.

1865.- Maria del Pilar Sinués: Fausta
Sorel, novela. Y Querer es poder.

1868.- Rita Rodés y Garcés: Alboradas.
Poesias. Zaragoza, Tipografia de Ballés 'y
Malo, calle de San Blas, 118.

1871.- Concepcién Gimeno de Flaquer:
Victorina o Heroismo del corazén, Madrid,
187173, 2 vols. 245 y 218 pags. Prélogo de
Ortega y Frias.

Otras novelas de la autora: (Culpa o
expiacién? Novela, México, 1890, 281 pags.;
Una Eva moderna. Novela, Madrid, 1909,
en El Cuento Semanal; El Doctor alemdn.
Novela; La mujer juzgada por una mujer,
1882; Elina Durval, 1878; Alardes de hombres
célebres; Suplicio de una coqueta, 1887.

1873.- Maria del Pilar Sinués: Una hija
del siglo.

1874.- Patrocinio de Biedma, viuda de
Quadros: El héroe de Santa Engracia. Poema
histérico. Madrid, imprenta del Memorial de
Ingenieros.

1876.- Maria del Pilar Sinués: Combates
de la vida. Dos novelas. Madrid. Estableci-
mientos tipograficos de M. Minuesa.

1884.- Melchor Poza Rodriguez: Muje-
res célebres aragonesas, Zaragoza, Trata, entre
otras, de Sor Maria y Sor Margarita Escobar,
Ana Francisca Abarca de Bolea, Eugenia
Bueso, Sor Marfa Francisca de San Antonio,
Josefa Amar y Borbdn, Juana Sobrarfas...
que se dedicaron al cultivo de las letras.

Concepcién Gimeno de Flaquer: Ma-
dres de hombres célebres. México, imprenta
del Gobierno.

1889.-Maria del Pilar Sinués de Marco:
Placida (Madrid, J. M. Faquinero, 1889),
ambientada en gran parte en San Juan de
Mozarrifar. Otros titulos con referencias
aragonesas: Margarita, 1857; El lazo de flo-
res, 1862; La rama de sdndalo, 1862; Celeste,



1863; El almohadon de rosas, 1864; El becerro
de oro, 1876; La mision de la mujer, 18806.

1893.- Muere la escritora Maria del Pi-
lar Sinués.

1894.- Francisca Sarasate de Mena: Ro-
mancero aragonés. Con un prélogo de Faus-
tino Sancho y Gil. Zaragoza, Diputacién
Provincial, establecimiento tipografico del
Hospicio.

1900.- Nace en Paniza la lexicégrafa
Maria Moliner Ruiz el 30 de abril.

Capitulo I
Siglo XX hasta los sesenta

1905. Apuntes para una biblioteca de
escritoras espafiolas desde el afio 1401 al 1833,
de Manuel Serrano Sanz.

Album cervantino aragonés de los
trabajos literarios y artisticos con que se
ha celebrado en Zaragoza y Pedrola el I1I
centenario de la edicién principe del Qui-
jote. Publicalo la Excma. Sra. Duquesa de
Villahermosa. Madrid, en la casa de la viuda
e hijos de M. Tello.

1909.- El trovador de la nifiez. Coleccion
de composiciones en verso para ejercitarse los
nifios con la lectura de poesia, ordenada por
Pilar Pascual Sanjudn. Antoni J. Batinos,
editor, Barcelona.r7? edicién. Aparecen
composiciones de M. A. Principe y B. L. de
Argensola.

1917.- Marfa Moliner es alumna oficial
del Instituto General y Técnico de Zarago-
za.

1918.- Maria Moliner cursa los estu-
dios de la licenciatura en Filosofia y letras
(secci6én de Historia) en la Universidad de
Zaragoza.

1921.- Marfa Moliner concluye su li-
cenciatura en Historia con sobresaliente y
premio extraordinario.

1923.- Amparo Poch: Amor. Novela.

1923-1926.- Ricardo del Arco: Figuras
aragonesas. Tomo I, 11y III (1923, 1920,
1956). Entre el predominio absoluto de
varones encontramos en el tomo IT a Ana
Francisca Abarca de Bolea.

1927.-Las mujeres de mafiana. Libro de
lectura, por dofia Casilda Manzana de Quin-
tanilla. Maestra de la Escuela Nacional de
Nifias de Tolva (Huesca).

1928.- Raquel Meller, nacida en Tara-
zona, protagoniza la pelicula Carmen, diri-
gida en Parfs por Jacques Feyder, en la que
interviene también Luis Bufiuel. Bufiuel es
ayudante de Epstein en la pelicula El hundi-
miento de la casa Usher.

1931.- Maria Moliner inicia su colabo-
racién con las Misiones Pedagégicas de la

Republica, creadas en el mes de mayo.

Nace Pilar Lorengar.

1935.- Seral y Casas publica en la co-
leccién Cuadernos de Poesia 1, editorial
Cierzo, Cadera del insomnio. Alli publicardn:

Maruja Falena, Rumbo; Maria Dolores Ara-
na, Canciones en azul, y José Maria Vilaseca,
Cancionero de la meseta.

1936.- Marfa Moliner dirige la Bibliote- -
ca Universitaria de Valencia.

1937.- Margaret Mitchell, premio Pu-
litzer por Lo que el viento se llevd, que seria
llevada al cine con extraordinario éxito.

1942.- Rosa Maria Aranda, en una linea
de novela sentimental, publicaria Boda en el [
infierno (1942), llevada al cine.

1943.- Rosa Maria Aranda: la novela 1

LA VIDA REAL.
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Cabotaje. =

1945.- Rosa Maria Aranda: Tebib, de i
ambiente norteafricano.

1948.- Rosa Maria Cajal se da a conocer
con la novela Juan Risco. Ed. Destino.

1950.- Maria Moliner comienza a re-
dactar su Diccionario de uso del espafiol.

1951.- Josefina Sdnchez Pemdn: Versos.

1953-54.- Val de Ara (Marfa de Moliner):
El Santo de papd. Prélogo de Miguel Allué
Salvador. Zaragoza, Ediciones Val de Ara, Fita,
1. Portada de Lalinde. Podrfa tratarse de un
libro de Maria Moliner, pero una clamorosa ' Y
falta de ortografia en la primera linea de una
introduccién con motivo de su tercera edicién
(1956) nos mueve a descartar esa autorfa. En
esta tercera edicién las solapas incluyen un
comentario de G. Sierra Monge, publicado en
el n° 18-19 de Estudios Pedagdgicos, de la IFC.

1954.- Juegos Florales con motivo de
la celebracién en Zaragoza de la Cruzada
Cordimariana. Mantenedor, Estaban Bilbao,
entonces presidente de las Cortes, y promo-
tora dofia Leonor Sala de Urzdiz, presidenta
de aquella Cruzada y figura muy popular en
aquellos afios.

Josefina Sdnchez Pemadan: Ritmos del co-
razon. Poesfa. Ilustraciones de Borau, Julio
Alvar y otros.

La bailarina Marfa de Avila abre su es-
tudio en Zaragoza.

1956.- Rosa Maria Cajal: publica las
novelas Un paso mdsy Primero derecha.

1957.- Josefina Sinchez Pemdn: Nunca
encontrd el amor. Novela.

1958.- Josefina Sdnchez Pemdan: Cuan-
do se eleva el alma. Poesfa. Zaragoza, La Edi-
torial. Segunda edicién en 1969.

1962.- Josefina Sdnchez Pemdn: Mis
articulos favoritos.

Muere la cupletista turiasonense Ra-
quel Meller.

Marfa del Pilar Sinués
La vida real

Maria Moliner
(FLM. Letra zeta)

Amparo Poch y Gascén
(Publico)

AMPARO

POCH

) Amparo Poch
Etica, anarquismo y sexualidad
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Encarnacién Ferré
(Revista La Oca Loca)

Collage Ana Marfa Navales
(Juan Dominguez)

1963.- Nace la coleccién editorial Poe-
mas, dirigida por Guillermo Gudel y Lu-
ciano Gracia. Entre los muchos titulos que
editaron, cerca de sesenta en el momento
de su desaparicién, figuran titulos como la
antologia Generacion del 65, donde hay nom-
bres femeninos, y ya en sus ultimos tiempos,
otros firmados por Carmen Serna (1983), Ele-
na Gastén y Encarnacién Ferré.

1964.- Marion Welch O’Neill realiza
una tesis sobre el mito en las novelas de B.
Jarnés en la Universidad de Wisconsin.

Lola Mejfas: Hasta llegar a Dios, que
recoge poemas de 1954 a 1959, de hondo
contenido espiritual.

1966.- Se publica el primer volumen
del Diccionario de uso del espaiol, de Maria
Moliner; 2° vol. en 1967).

1967.- Segundo volumen del Dicciona-
rio de uso del espafiol, de Marfa Moliner.

Ese edita Generacidn del 65. Antologia de
poetas hallados en la Facultad de Filosofia y
Letras, con introduccién de Miguel Laborde-
ta, y publicada en la coleccién Poemas, que
fue secuestrada.

Lo que quiso ser aquella “Generacién
del 65", en la que se integraron autores
que luego estarfan muy presentes en el pa-
norama literario aragonés posterior (entre
sus féminas, Marfia Pilar P. Calvé, Aurora
Egido, Socorro Molina y Maria Pilar Rey del
Corral), quedaba expresado en la introduc-
cién a Generacidn del 65. Sus integrantes,
ademids de renegar de su condicién de
grupo, expresaban su ruptura generacional
con los poetas aragoneses anteriores, iréni-
camente llamados «los Poetas Antiguos»,
lo que iba contra la generacién Niké, a cuyo
centro de reunién (el Café Niké) se le califi-
ca insidiosamente de «caverna»:

«Un grupo coherente, como preten-
demos hacer ver que es el nuestro, ha de
estar en posesion de algunas caracteristicas
comunes a todos sus miembros. Pues bien,
tal vez la mayor originalidad de la genera-
cion del 65 sea que no existe tal cosa. Aqui
cada cual tira por su lado y nadie tiene nada
que ver con los demds. Lo tinico que nos
une a todos es que, a nuestra vez, tampo-
co tenemos nada que ver con ningtn otro
movimiento ni nucleo existente. Mucho
menos, desde luego, con las anteriores
generaciones de poetas zaragozanos. En el
aspecto literario, claro, porque en el huma-
no hay que hacer constar la gran amistad
que nos une a varios miembros del 65 con
los Poetas Antiguos frecuentadores de la
caverna de Niké (tales los Luesma, Blancas,
Gudel, etc.)».
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Pese a no reconocer caracteristicas
unificadoras, aceptaban algunas influen-
cias mayoritarias: la de César Vallejo y lo
Pop (Villacampa, Marin, Prat, Maenza,
Lorenzo, Egido, Anés). Pero, sobre todo,
al asumir el hecho de «darle un sentido
atil al poema», surgian «los dos grandes
postulados generacionales»: El poeta como
objeto de consumo, y la poesia como ins-
trumento de provocacién. Con la primera,
parecian ponerse en la linea de los posno-
visimos; con la segunda, en la del happe-
ning, pues la provocacién iba dirigida al
«receptor del poema, lector u oyente, para
que participe en el proceso de revelacién
del poema e incluso en su elaboracién».
Idealismos y realismos dejaban paso a una
nueva modernidad.

1969.- Cristina Lacasa, la leridana mis
aragonesa, edita en Adonais Encender los
olivos como ldmparas.

Capitulo Il
Los anos setenta

1970.- Ana Maria Navales, En las pala-
bras, su primer poemario.

1972.- Ana Marfa Navales se trafa de
Italia un premio internacional de poesfa,
el Silarus, por un poema titulado “Es la
hora”.

1973.- La revista de poesia malaguefa
Caracola dedicé un numero a los poetas
aragoneses, recogiendo una antologia
realizada por Ana Marfa Navales y Rafael
Ferndndez Ordoéfiez, en la que se incluia
a Aguirre, Alfaro, Aragonés, Barreiro, De
Codes, Conte, Chamorro, Checa, Gastdn,
Gil, Navales y Villacampa.

En Caracas, en la coleccién Arbol de
fuego, publicaba Ana Maria Navales Junto
a la ultima piel.

1974.- Ana Maria Navales publica en
Fundamentos, Cuatro novelistas espaioles,
en el que estudia la obra de Aldecoa, Deli-
bes, Daniel Sueiro y Francisco Umbral.

Encarnacién Ferré publica en Planeta
Hierro en barras. Habia sido finalista del
premio el afio anterior con Memorias de
una loca, que serfa editada afios mads tarde
en la coleccién Crénica del Alba.

1975.- Premios Inmortal Ciudad de
Zaragoza: el Luzdn, de poesia, fue para
Meditaciones a medianoche, de Rosendo
Tello Aina y el Baltasar Gracidn, de ensayo,
para Proceso de descomposicion de la figura
del héroe, de Teresa Labia.

El premio Mor de Fuentes recayé en
Ana Maria Navales por su relato Dos mu-
chachos metidos en un sobre azul.



El premio de poesia Aljaferia —patroci-
nado por Litho Arte— es concedido a Luisa
Futoransky, por Viajera de tierra y viento.

Se publica Poesia Universitaria, antolo-
gia de los participantes en el I Certamen de
Poesia Universitaria, celebrado en la Facul-
tad de Letras. Con nota previa de Marfa del
Pilar Palomo, incluye a Maria Pilar Pallarés
Dukar.

En Luesia, pequefa poblacién zarago-
zana, Angel Guinda funda la editorial Pu-
yal, de poesia, que se iniciaria con los libros
de José Luis Alegre Cudoés y el de Ana Ma-
ria Navales Restos de lacre y cera de vigilias.

Ana Maria Navales recibe el premio
italiano Silarus, de narrativa hispdnica, por
su relato Una mdquina gris y verso y publica
en la colecciéon Puyal Restos de lacre y cera de
vigilias.

1976.- La poesia aragonesa del siglo XVII
y el culteranismo. Fue la tesis doctoral de
Aurora Egido en la Universidad de Barce-
lona.

Nace la Coleccién Aragén, de la Libre-
ria General, propiedad de Angel Boya, que
se proponia como meta la publicacién de
cien libros de temas aragoneses para for-
mar un “corpus” de conocimientos bésicos
sobre la region. En lo que atafie a nuestro
propésito la coleccién publicaria la Anto-
logia de la poesia aragonesa contempordnea,
de Ana Maria Navales, que también darfa a
conocer aqui sus relatos Paseo por la intima
ciudad y otros encuentros.

Nivaria Tejera, la escritora cubana de
vinculacién aragonesa por su compaiiero, el
pintor Antén Gonzélez, Hanton, del grupo
Zaragoza, publicaba en editorial zaragoza-
na, La barrera fluidica o Paris escarabajo.

1977.- Aparicién, en julio, de la revista
de poesia Albaida, dirigida por Rosendo Te-
llo y Ana Maria Navales. Albaida. Revista de
Poesia (1977-1979) nacié en Zaragoza en la
primavera/verano de 1977, fundada por Ro-
sendo Tello, Ana Maria Navales, Juan Do-
minguez Lasierra e Isabel Maria Sdnchez
Aparicio. Durante sus ocho entregas publi-
c6 poemas (originales, y, en algunos casos,
versiones al espafiol de poetas extranjeros),
estudios sobre poesia, notas criticas y noti-
cias, dentro de un equilibro entre creacién
y critica. Su ultimo ntimero aparecié en la
primavera/verano de 1979.

1978.- Se inicia la Coleccién Bésica
Aragonesa, de Guara Editorial, que auspicié
un «corpus» bdsico de temas que han servi-
do de apoyo a estudios posteriores. Creada
por José Marfa Pisa, planteaba su aparicién
como una forma de «sumarse a todos los

esfuerzos que vienen sucediéndose, desde
los mds diversos campos, para contribuir
a la autonomia cultural de nuestra regién,
en el convencimiento de que la autonomia
politica y econémica serd una mds profun-
da realidad en tanto en cuanto la mayoria
de los aragoneses puedan participar de una
autonomia cultural». Entre sus titulos el
panorama sobre la novela aragonesa del
XIX, de Rosa Maria Andrés Alonso y José
Luis Calvo Carilla.

Con Del fuego secreto conseguia Ana
Marfa Navales el premio San Jorge 1978,y
en los finales del afio, un accésit del Ado-
nais con Mester de amor.

Navales publicé en los comienzos de
afio, dentro de la Coleccién Aragén, una
Antologia de la poesia aragonesa, primera
incursién en el tema, en la que se recogia
una muestra de quince poetas aragoneses
actuales.

Se iniciaban las Ediciones de Heraldo
de Aragén, dirigida por Joaquin Aranda,
donde se publicaria un titulo de la escritora
catalana Teresa Pamies, el andlisis de la
economia espafiola (1959-1976), de Allison
Wright, y la Antologia de narradores aragone-
ses contempordneos, de Ana Marfa Navales,
que compendiaba por vez primera la labor
narrativa de treinta escritores de la tierra,
entre ellos los de Maridn Arcal, Rosa Maria
Aranda, Rosa Marfa Cajal, Luisa Llagostera,
Ana Maria Navales, Encarnacién Ferré y
Soledad Puértolas.

1979.- Aurora Egido: La poesia aragone-
sa del siglo XVII (Raices culteranas), IFC.

Un capitulo también de creciente pre-
sencia, gracias a la gran actividad de las
editoras locales: IFC, Librerfa General, Gua-
ra, Pértico, Ayuntamiento..., fue el ensayo
literario. Sefialemos los estudios de Aurora
Egido (La poesia aragonesa del siglo XVII, y
la ed. de los Retratos de los Reyes de Aragon,
de Andrés de Uztarroz y otros poemas de la
Academia) y M. L. Bayo (ed. de la comedia
chesa de Domingo Miral, Qui bien fa nunca
lo pierde).

Muere la pianista Pilar Bayona.

En la Coleccién San Jorge, Del fuego
secreto, de Ana Maria Navales, premio San
Jorge 78 y las Baladas a dos cuerdas, de Ro-
sendo Tello Aina, titulo que formaba trilo-
gia con Paréntesis de la llama y Libro de las
fundaciones, ya publicados.

Sol Acin, la hija de Ramén y Conchita
Monrds, descubre tardiamente su poesia:
En ese cielo oscuro (Ambito Literario/Rena-
cimiento). Su préximo poemario serd de
2013.
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TRINIDAD
R U I 7
VARCELLAN

Traduccion

del silencio

H

Trinidad Ruiz Marcellan
Traduccion del silencio

Otra coleccién iniciada este afo fue
Olifante, Ediciones de poesfa, dirigida por
Trinidad Ruiz Marcelldn, de larga vida. Ha
editado autoras como Marina Pino o Mag-
dalena Lasala.

Adonais publicaba su accésit del afio
pasado, Mester de amor, de Ana Marfa Na-
vales.

Dos libros de homenaje fueron Goya
1978, con abundante participacién feme-
nina, y La voz de los poetas, dedicado a la
actriz y recitadora Pilar Delgado, publicado
por la Pena Solera Aragonesa.

En 1979 habia dejado de existir Albai-
da (1977-79), especificamente dedicada
a la poesia y dirigida por Rosendo Tello
y Ana Maria Navales, que prolongaba la
larga tradicién de las revistas literarias
nacidas en Aragén a partir de la guerra
civil, vinculadas a nombres destacados
de nuestra poesfa: Miguel y José Antonio
Labordeta (Despacho Literario, Orejudin),
Julio Antonio Gémez (Papageno), Luciano
Gracia y Guillermo Gudel (Poemas), Ma-
nuel Pinillos (Ambito)..., hoy recuperadas
en la coleccién de facsimiles que lleva a
cabo la DGA.

En el Villa de Bilbao, estaba entre las
diez seccionadas la novela de Encarnacién
Ferré Pasién y locura de Sebastiana.

En el certamen de novela corta Ciudad
de Barbastro, resultaba finalista Ana Marfa
Navales con El regreso de Julieta Always.

El Sésamo, de novela corta, era ganado
por Soledad Puértolas.

Capitulo IV
Los anos ochenta

1980.- Presentacién del primer volu-
men de la Gran Enciclopedia Aragonesa, de
Ed. UNALI. Un hito en la recuperaciéon de
todo el «corpus» de conocimientos arago-
neses fue la Gran Enciclopedia Aragonesa
(GEA), de la editorial UNALI, y dirigida
por Eloy Ferndndez Clemente, creador y
director de Andaldn (1972-1987). Iniciada
en 1980, la GEA, en la que participaron
cientos de especialistas, estuvo formada por
13 tomos, a los que después se han ido afia-
diendo apéndices.

UNALLI, al hilo del éxito editorial de la
GEA, auspicié sendos premios de narrativa
y ensayo, con su publicacién respectiva, que
tuvieron escasa proyeccion y vida. En su co-
leccién de narrativa —que acogi6, ademads
de sus propios premios, los Ciudad de Bar-
bastro, Jaca y Teruel— public6 Ana Maria
Navales El regreso de Julieta Always, editado
por Bruguera.
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Novelistas de este afio fueron: Luisa
Llagostera, de quien se edité su novela La
calle, premio San Jorge de la Instituciéon
Fernando el Catdlico, y Soledad Puértolas,
ganadora del Sésamo 1979, que publicaba
en Legasa Literaria la novela premiada, El
bandido doblemente armado, una primera
incursién narrativa que merecia la atencién
de la critica.

Luis Capecchi, en Aragon y los poetas,
estudia a [.-M. Gil, M. Pinillos, M. Laborde-
ta, Rosendo Tello y Ana Marfa Navales.

Ana Maria Navales publica Tentacién de
la sombra, editada por Azor.

Aparecen las antologias Poesia urbana,
patrocinada por el Ayuntamiento de Zara-
goza, con el concurso de treinta y nueve
poetas, y Cincuenta y tres escritores a Ramon
J. Sender, homenaje y adhesién a nuestro
escritor, candidato al premio Nobel, con
colaboraciones en prosa y verso, y a iniciati-
va de la Agrupacion Artistica Aragonesa; el
estudio de Luisa Capecchi, en la Coleccién
Alcorces, sobre Aragén y sus poetas, donde
analiza la obra de I.M. Gil, Pinillos, M. La-
bordeta, Rosendo Tello y Ana Maria Nava-
les; o el empuje de las nuevas generaciones,
como esos Brotes (Nueve poetas borjanos),
salidos del grupo literario Silfide, cuya re-
vista llegé a su segundo afio.

Ediciones de Heraldo de Aragon acentué
en sus ultimos volimenes el caricter lite-
rario de su coleccién. Publica la Antologia
de narradores aragoneses, de Ana Maria Na-
vales.

Aparece Logas, revista de la Tertulia
Literaria de Teruel, que cierra en 1982 tras
publicar tres nimeros.

1981.- Ana Maria Navales publica en
la revista santanderina Pefia Labra (n° 42,
1981-82) una nueva reunién de poetas ara-
goneses con el titulo: “16 poetas del Ebro”.

José Luis Alegre Cudés realiza una An-
tologia de poetas noveles aragoneses.

Los premios de la Critica se fallan en
Zaragoza.

Ana Maria Navales publica dos novelas,
El regreso de Julieta Alwaysy La tarde de las
gaviotas, y obtiene el premio Hucha de Oro
de cuentos. Ademds, aparece en Hiperién
su poemario Los espias de Sisifo.

Rosario Hiriart publica en la Institu-
cién Fernando el Catélico un estudio sobre
la poesia de Ildefonso-Manuel Gil.

Muere en Madrid la lexicégrafa Maria
Moliner, el 22 de enero.

1982.- Nace el suplemento literario “Ar-
tes y Letras” de Heraldo de Aragon, fundado
y coordinado por Juan Dominguez Lasierra.



El premio San Jorge de novela es para
Luisa Llagostera por Lamma Sabachtani.

Rosa Marfa Aranda gana el premio de
novela corta de Calatayud, por Alguien en
alguna parte.

Los premios de la Critica son fallados
en Zaragoza.

1983.- Cinco estudios humanisticos para
la Universidad de Zaragoza en su centenario
IV. (CAI). Uno de ellos, “Certdmenes poé-
ticos y arte efimero en la Universidad de
Zaragoza (siglos XVI y XVII)”, de Aurora
Egido.

Los premios de la Critica vuelven a ser
fallados en Zaragoza.

El 1 de noviembre aparece Turia, la
revista cultural turolense. Turia surge en
Teruel, en este contexto del apoyo insti-
tucional a las iniciativas culturales, como
una propuesta de integracién de diversas
corrientes creativas y de pensamiento y
«desde el convencimiento de que se puede
ser provinciano y universal». Un empefio
programatico al que la revista cultural tu-
rolense sigue siendo fiel, practicando ese
«ejercicio vélido de pluralidad intelectual»
que postulaba en la fe de bautismo de su
primera entrega. Dirigida por Raul Carlos
Maicas y Ana Maria Navales, elemento pri-
mordial de esta aventura cultural lo cons-
tituye lo literario, tanto por sus secciones
especificas, como Letras y Taller (analisis
y creacién), como por aquellas donde lo
literario suele tener destacada presencia,
como la Torre de Babel (critica de libros) o
Conversaciones.

Ana Maria Navales recibia el premio
José Luis Hidalgo de poesia, convocado por
el Ayuntamiento de Torrelavega, por su
libro Nueva, vieja estancia, publicado en la
coleccién Anjana con dibujos del surrealista
aragonés Javier Ciria, un veterano artista,
que ya habia ilustrado algunos nameros
de Noreste, la revista literaria de los afios
treinta zaragozanos. Ana Marfa Navales, en
Didascalia, su primera incursién larga en la
literatura infantil, Mi tia Elisa.

La poesia tenfa amplio protagonismo
en la Coleccién San Jorge con titulos como
Primeros poemas, de Asuncién Horno y
Memorias de ceniza y esperanza de Carmen
Serna.

La novelista Rosa Marfa Aranda nos
descubria su vena poética en Tiempo de cris-
tal, con presentaciéon de Ana Maria Navales.

Tampoco faltaron los productos narra-
tivos, vinculados a algunos premios lite-
rarios aragoneses como el de Rosa Marfa
Aranda, Alguien en alguna parte, novela que

consiguié el primer premio Ciudad de Ca-
latayud.

1984.- Aparece La literatura en Aragon,
que recoge el I Ciclo Literario de la CAZAR,
con estudios de Alvar, Garcfa de la Concha,
D. Yndurdin, Rozas, Egido (también coordi-
nadora), Mainer y Senabre.

Se publicaba un libro de Rosario Hi-
riart, Ildefonso-Manuel Gil ante la critica 'y
se creaba, por el Ayuntamiento de Daroca,
un premio internacional con el nombre del
escritor aragonés, cuya primera edicién, en
1985, serfa ganada por Onofre Rojano.

Encarnacién Ferré da a conocer Trece
cartas sin destino.

1985.- Ana Maria Navales obtiene el
premio Antonio Camufias de novela con El
laberinto del quetzal, que seria publicada por
Hiperién.

Sobre narrativa, La novela aragonesa en
el siglo XIX, de R. M Andrés Alonso y J. L.
Calvo Carilla (Guara, 1984).

La Universidad, con sus Prensas Uni-
versitarias, abria en 1985 una coleccién
poética, La Gruta de las Palabras, que ha
querido contentar a veteranos y jévenes
en proporciones equilibradas. En la «gru-
ta» estd Navales con su antologia personal
Los espejos de la palabra y entre las gene-
raciones mds jévenes Teresa Agustin,
Magdalena Lasala, Mercedes Yusta, Pilar
Rubio Montaner, Sylvia Solé, Annabel
Martinez Zamora, Isabel Bono, Almude-
na Vidorreta, Angélica Morales, Carmen
Ruiz Fleta, Ana Vidal Ejea, Lara Lépez o
Alicia Silvestre.

1986.- Publican, en narrativa, Soledad
Puértolas (Burdeos) y Ana Marfa Navales (El
laberinto del quetzal, premio Antonio Camu-
fias).

Francisco Meléndez ilustra, con die-
ciséis laminas, la versién espafiola de Car-
men Bravo-Villasante de El cascanueces y
el Rey de los Ratones, de E.T.A. Hoffmann.
(Mondadori).

Este afio los premios otorgados por la
Diputacién de Zaragoza a través de la IFC
(Institucién Fernando el Catdlico), pasaron
a denominarse, al igual que los dedicados
a las artes pldsticas, Isabel de Portugal,
lo que, salvo el confusionismo provocado
por el gratuito cambio de nombre, no hizo
variar en nada el desarrollo continuado de
una coleccién que ha pretendido ser cauce
institucional de la produccién poética reali-
zada en Aragén.

El antiguo premio San Jorge de poesia,
este afio Isabel de Portugal, fue para Jacque
Canales por En la piel de la palabra.

Ana Maria Navales
El final de una pasion
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TODOS
MIENTEN

Soledad Puértolas
Todos mienten

La Institucién Fernando el Catélico
—tras un modesto intento con la coleccién
“Narraciones Breves” de acoger los relatos
premiados en su concurso literario— inicia
la coleccién Isabel de Portugal, cuyos volu-
menes retnen junto al cuento galardonado
otros del mismo autor. Se publican ademads
textos de finalistas y, en algiin caso, de no
concursantes (F. Otin, R. Acin). Hay titulos
de J. Sebastidn, Dieste-Arbués, Adolfo Ayu-
so, A. Castro, Vizdrraga, Irisarri, Lampre y
Garcia-Valifio.

Surgen, impulsadas por el entusiasmo
de jévenes poetas, colecciones como Cua-
dernos de Aretusa, y posteriormente Cave
Canen, Cancana, Cantdrida...

Teresa Agustin: Dhuoda.

Muere Simone de Beauvoir.

1987.- Aurora Egido: Bosquejo para una
Historia del teatro en Aragén hasta finales del
siglo XVIII, TFC.

Maria Teresa Cacho: Fray Jeronimo de
San José. Antologia poética.

Olifante edita la antologia Los placeres
permitidos. Joven Poesia Aragonesa, 1987.
Con introduccién de Angel Guinda.

Libreria Central crea la Editorial Mira.
Y en 1991 se inicia Narrativa Mira, que pro-
sigue su actividad hasta nuestros dias. En
narrativa destacan libros como Paseo por la
intima ciudad y otros encuentros, de Ana Ma-
ria Navales.

Ultimo ntimero del quincenario Anda-
ldn, 18 de enero.

1988.- Marfa Zambrano, primera mu-
jer en obtener el premio Cervantes de Lite-
ratura.

Rosa Maria Aranda vuelve a la poesia
con Fiera solitaria (Torremozas), con pro-
logo de Emilio Alfaro. “Dulce, desgarrado,
carnal, hosco..”.

Marfa Pilar Martinez Barca: Epifania de
la luz. Libro de recuerdos y esperanzas.

Soledad Puértolas presenta su novela
Todos mienten.

Nace la revista de literatura infantil y
juvenil Tripala-Trdpala, del Centro de Pro-
fesores de La Almunia, Calatayud, Caspe,
Ejea y Tarazona.

1989.- Tomo 7 de la Enciclopedia Te-
madtica de Aragon, dedicado a la Literatura 'y
coordinado por Manuel Alvar.

Soledad Puértolas, premio Planeta por
Queda la noche.

Ana Maria Navales publica Los labios
de la Luna (Torremozas), con una segunda
edicién en 199o0. Se traduce su poesia a
distintas lenguas, entre ellas al bulgaro,
auspiciada por la Diputacién de Zaragoza,
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Poesia de Aragon, junto a poemas de Miguel
Labordeta y Francisco Uriz.

Pentiltimos poetas de Aragon, antologia
de Trinidad Ruiz Marcelldn.

En Cancana, de Lola Editorial, entre el
rescate de textos poco conocidos de grandes
autores estd el nombre de Silvia Plath.

Con ambiciones de futuro que el tiem-
po desmintié se abria la coleccién de poesia
Veruela, editada por la comisién de cultura
de la DPZ, al amparo becqueriano del viejo
monasterio zaragozano. El segundo de sus
titulos, una antologia de Peniiltimos poetas
de Aragon, seleccionada por Trinidad Ruiz
Marcelldn, con mezcla variopinta de j6ve-
nes vates, entre ellos Teresa Agustin, Ana
Alcubierre, Pilar Martinez Barca y Francis-
ca Sanchez Peir6.

Capitulo V. [8.400]
Los afnos noventa

1990.- Se crea el Instituto Cervantes
para proteger y difundir el espafiol.

M2, Angeles Naval publica El sentimiento
apdcrifo. Un estudio del cantar literario de Ara-
gon (1880-1900). IFC

En edicién de R. Acin y J. Barreiro se
publican las antologias Mdscaras para un
espacio. Huesca en la narrativa de hoy y Estrate-
gias de la memoria. Zaragoza en la narrativa de
hoy, con textos de autoras como Teresa Garbi,
Ana Marfa Navales, M? Elvira Sagarzazu y
Soledad Puértolas.

1991.- Nace la coleccién Crénicas del
Alba, de la DGA, que, dirigida por Ramén
Acin, pretendi6 ser «un reflejo de las letras
aragonesas actuales, tanto en el campo de la
narrativa, como en el teatro, los viajes, etcéte-
ra». Aqui aparecen las Memorias de una loca,
de Encarnacién Ferré.

Maria Pilar Celma publica Literatura y
periodismo en las revistas de fin de siglo. Estudio
e indices (1888-1907).

Nace Mira Narrativa, de Mira Editorial,
donde se han publicado cerca de doscientos
titulos, entre ellos los de Angeles de Irisarri,
Encarnacién Ferré, Angela Labordeta, Marga-
rita Barbachano, M2 Pilar Clau, Elena Casero,
Luisa Mifana, Dolors Colom Masfret, Macu
Armisén, Pilar Laura Mateo, Teresa Sopefia,
Elisa Gracia Fanlo, Sagrario Ramirez o Am-
paro Boguera Fillol.

1992.- Este afo se inicia en Mira Edicio-
nes la Coleccién Biblioteca Estudios donde
han aparecido, entre otros, titulos de R. Acin
(Los dedos de la mano); A. Faro Fortaleza
(Introduccidn a la historia de la literatura en
Aragon); M? Luisa Ledesma (Vidas mudéjares:
aspectos sociales de una minoria religiosa en



Aragén); M? Angeles Naval, coord. (Cultura
burguesa y letras provincianas: estudios sobre el
periodismo en Aragon entre 1834y 1930).

Ana Maria Navales, publica Cuentos de
Bloomsbury, (Edhasa), que opté al Nacional
de Literatura y que tendrd otras tres ediciones
con nuevos relatos y diversas traducciones.
Como poeta da a conocer la antologia Los
espejos de la palabra.

Cuentos que me contaron. 12 narraciones
populares aragonesas de tradicién oral. Reco-
gidos y adaptados por Gabriela Sdnchez. Con
cincuenta acuarelas de Francis Menéndez.
Fundacién Nueva Empresa, Zaragoza.

José Maria Pisa, tras la crisis de Guara
Editorial, reemprende en 1992 su actividad
con La Val de Onsera, Crea la coleccién Le-
tras de Aragén, que se propone la recupera-
cién de escritores regionalistas, como Lépez
Allué, Llampayas, Blas y Ubide, Romualdo
Nogués, etc. Publica Obra poética (1879-
1928), de Luis Léopez Allué, edicién a cargo de
Ana Maria Ramirez de Arellano, titulo que
cierra la coleccién en 1994.

Ana Maria Navales: Zacarias, Rey.

1993.- Angeles de Irisarri (El afio de la
inmortalidad), Encarnacién Ferré (Memorias
de una loca), En poesia, Ana Maria Navales
(Hallards otro mar), Teresa Agustin (Cartas
para una mujer), Magdalena Lasala (Seré leve y
parecerd que no te amo).

En Con los dedos de la mano, Ramén
Acin analiza la obra de Soledad Puértolas,
junto a las de Tomeo, Latorre, Martinez de
Pisén y Conget.

1994.- Ed. de M?* A. Campos de la Vida y
Octavario de San Juan Baptista, de Ana Fran-
cisca Abarca de Bolea.

Blanca Blasco Nogués se acerca literaria-
mente a su antepasado en Romualdo Nogués.
Un escritor aragonés del siglo XIX.

Marfa Pilar Martinez Barca: Flor de agua.
Acentos biblicos.

La periodista Angela Labordeta se estre-
na en la literatura con su novela Asf terminan
los cuentos de hadas. Mira Ed.

La tenista montisonense Conchita Mar-
tinez, primera espafiola ganadora del torneo
de Wimbledon.

1995.- Se inicia la publicacién de Gente
de Orden. Aragon durante la Dictadura de Pri-
mo de Rivera (1923-1930), de Eloy Ferndndez
Clemente (Ibercaja), con un primer tomo
dedicado a la politica, al que seguirdn los
que tratan de la economfa, la vida social y la
cultura.

Otros ensayos: Luis Ram de Viu, vida y
obra de un poeta de la restauracion, de Marfa
Angeles Naval; Las fiestas del gay saber. El caso

aragonés (1884-1905), de Francisca Soria An-
dreu, sobre los Juegos Florales.

Ana Maria Navales, Tres mujeres (Pilar
Sinués, Julieta Always, Virginia Wolf); y
Angeles de Irisarri, Ermessenda, condesa de
Barcelona.

Versién en CD-Rom del Diccionario de
uso del espafiol de Marfa Moliner.

1996.- Aurora Egido y José Maria En-
guita, editan Juan Ferndndez de Heredia y su
época: IV Curso sobre lengua y literatura en
Aragén, Zaragoza, IFC.

Maria Carmen Marin Pina/Alberto Mon-
taner Frutos: «Estado actual de los estudios
sobre la vida y la obra de Juan Fernindez
de Heredia», en Aurora Egido y José Maria
Enguita, eds., Juan Ferndndez de Heredia y
su época: IV Curso sobre lengua y literatura en
Aragon, Zaragoza, IFC, pp. 217-83 y 357-68.

Soledad Puértolas Recuerdos de otra
persona.

Desaparece la revista El Bosque.

En Palabra revelada Ramoén Acin retne
una serie de textos literarios de autores parti-
cipantes en el programa didactico Invitacién
a la Lectura (Ministerio de Educacién), casi
una némina completa de autores aragoneses,
entre ellos Irisarri, Angela Labordeta, Nava-
les, Puértolas, Serna.

Elverano y sus amigos, de Marisa Lépez
Soria e ilustraciones de Isidro Ferrer. Xordica
(Xordiqueta). Premio Lazarillo de Ilustracién
1990.

Muere en Berlin la soprano aragonesa
Pilar Lorengar.

1997.- Ana Maria Navales, la tercera
edicién de El laberinto del quetzal; Pilar Na-
varrete, Un profundo cansancio, premio Ex-
tremadura de novela; Angeles de Irisarriy
Magdalena Lasala, Moras y cristianas, Angela
Labordeta (Rapitdn)...

1998.- Manuela Agudo Cataldn: “Dra-
mas histéricos aragoneses (1840-1850). En
busca de una identidad regional”, en Artigra-
ma, 13, pp. 147-166. Trata de Miguel Agustin
Principe, José Maria Huici, Braulio Foz, Ma-
nuel Lasala, Bartolomé Martinez...

Repertorio de publicaciones periddicas
zaragozanas anteriores a 1940, Zaragoza,
IFC/Universidad de Zaragoza, 358 p. Lola
Herndndez Ara, Maria Pilar Marcos Oliva,
Pilar Ortigosa Lahuerta, José Marfa Pérez
Rabinal, Ana Maria Pons Leén. Véanse las
fichas catalogréficas sobre Gazeta Consola-
toria, Gaceta de Zaragoza, Gazeta Extraor-
dinaria de Zaragoza, Gazeta Nacional de
Zaragoza, Gazeta Nueva...

Segunda edicién reformada del Dicciona-
rio de uso del espatiol, de Maria Moliner.
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Angela Labordeta
Equilibrista

Maria Angeles Naval
Luis Ram de Viu



TERESA, CARE|

El bosque
de serbal

- |

Teresa Garbi
El bosque de serbal

La figura de Tomds Seral y Casas es
recordada y analizada en la exposicién “Un
galerista en la posguerra”, que se presenté
en el Centro Cultural del Conde Duque, de
Madrid, comisariada por Chus Tudelilla y
José-Carlos Mainer, de la que se realizé un
catdlogo-libro.

En poesia destacan, Mar de Fondo, una
antologia de Ana Marfa Navales; La tela que
tiembla, de Teresa Agustin; Cantos de un dios
seducido, de Magdalena Lasala.

Cremallo de Ediciones edita la antolo-
gia Cuentos de trenes, con un relato de Nava-
rrete.

Xordica participa en el proyecto Editors
Asoziatos, de literatura infantil en las dis-
tintas lenguas del Estado Espafiol. Se edita,
en versién aragonesa, Mila ba ta la escuela,
de Tresa Durdn con ilustraciones de Pep
Monserrat.

1999.- Soledad Puértolas: La sefiora
Berg.

Ana Maria Navales da a conocer en
Calambur su segunda edicién de Cuentos
de Bloomsbury. En el libro colectivo Oscura
turba de los mds raros escritores espafioles
(Xordica, 1999) participa con un estudio de
Maria del Pilar Sinués.

Con la colaboracién del Instituto de
Estudios Turolenses, Calambur publica
Todos son cuentos, Diez afios del Concurso
Teruel de Relatos, 1989-1998, con prélogo de
José M? Merino y donde aparecen textos de
Esperanza Mendieta, autora premiada en el
certamen turolense.

Fallecen la centenaria pintora zaragoza-
na Joaquina Zamora y la pintora y escritora
Maridn Arcal, autora de Veinte relatos mone-
grinos.

2000.- Conmemoracién del centenario
de Maria Moliner.

Daniel Eisenberg/M.* Carmen Marin
Pina: Bibliografia de los libros de caballerias
castellanos, Zaragoza, Prensas Universita-
rias de Zaragoza.

Fragmentos de la modernidad (Antologia
de la poesia nueva en Aragén, 1931-1944), de
Enrique Serrano Asenjo, que incluye a Ma-
ruja Falena.

Soledad Puértolas (Adids a las novias'y
La rosa de plata); Angela Labordeta (Bombo-
nes de licor, una inmersién en los recuerdos
familiares); Angeles de Irisarri (La reina
Urraca).

Ana Maria Navales es premio Sial de
novela con La amante del mandarin.

En poesia aparece el titulo de Magda-
lena Lasala Todas las copas me conducen a tu
boca.
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Capitulo VI. [8.400]
El nuevo siglo

2001.- Bibliotecas antigua y nueva de
escritores aragoneses de Latassa aumentadasy
refundidas en forma de diccionario bibliogrdfi-
co-biogrdfico por don Miguel Gémez Uriel, edi-
cidn electronica en CD-ROM, Zaragoza, IFC.
A cargo de Manuel José Pedraza Gracia, José
Angel Sénchez Ibdfiez y Luis Julve Larraz.

Soffa Arguis Molina/ Genaro Lamarca
Langa: «Dos obras y un titulo: La Biblioteca
de Latassa y el Diccionario de Gémez Uriel»,
Archivo de Filologia Aragonesa, vol. LVIILVI-
I1, pp. 71-104.

Escritores aragoneses de los siglos XIX y
XX, de José Luis Calvo Carilla. Rolde (Cua-
dernos de Cultura Aragonesa, 35/306).

Pilar Esterdn: «Zaragoza», de Benito
Pérez Galdoés: Edicién y estudio criticos,
Zaragoza, IFC.

Soledad Puértolas (Con mi madre),
Principio del formulario

Ana Maria Navales (Cuentos de las dos
orillas), Teresa Garbi (El bosque de serbal),
Magdalena Lasala (Abderramdn I11: el gran
califica de Al-Andalus), Angeles de Irisarri
(Trilogia sobre la reina Isabel I de Castilla),
Adela Rubio Calatayud (Las puertas del Wal-
halla).

La Dolores en coplas. Canciones y poemas,
de Antonio Sdnchez Portero.

2002.- Edicién de Maria Bellesguard
(1920), de Julio Bravo Sanfelfu, a cargo de
Juan Dominguez Lasierra. Prames.

Narrativa: Ana Marfa Navales, La aman-
te del mandarin; Angeles de Irisarri, El viaje
de la reina (nueva version de Toda, Reina
de Navarra); Cristina Grande, La novia pa-
rapente; Angela Labordeta, El novio de mi
madre...

Elena Pallarés Dukar: El malentendido.
Poesia.

Aparece Viento de cine. El cine en la
poesia espafiola de expresion castellana (1900-
1999), publicado en Hiperién, con selec-
Cién, introduccién y notas de José Maria
Conget y firmas aragonesas como la de Ana
Maria Navales.

En Visiones. Bécquer y el monasterio de
Veruela (Delsan) participan con sus relatos
Teresa Garbi, Maria Jesus Mayoral y Pilar
Navarrete.

2003.- La literatura del Reino de Aragon
hasta el siglo XVI, de Antonio Pérez Lashe-
ras (BArC, 13).

Angeles de Irisarri, América. La aventu-
ra de cuatro mujeres en el Nuevo Mundo.

Magdalena Lasala, Almanzor: el gran
guerrero de Al-Andalus.



La veterana Rosa Marfa Aranda entrega
sus memorias en la BArC, n°® 20: Paisajes
internos: anecdotario vital.

Teresa Agustin: Hombre en un jardin,
con lirios, lilas y dos amapolas. Poesia.

Angela Ibafiez alienta desde su tertu-
lia literaria Gabirol, un «jumelage» italia-
no-aragonés, con Poemapiedra / Pietrapoema
(El Paseo de los Poetas), que retne, en bilin-
glie, a Arrabal, Esquillor, Ferndndez Molina,
Raul Herrero, Angela Ibafiez y Alicia Sil-
vestre, con traducciones de esta tltima y de
Silvio Strano y Carmen Pérez Inogés.

2004.- Mensaje a Laura, de Carlos Eu-
genio Baylin, es rescatado por Antonio Pé-
rez Lasheras. Un certificado de desolacién
del prematuramente fallecido escritor, en
1940.

Soledad Puértolas, Historia de un abri-
go; Magdalena Lasala, Boabdil. Tragedia del
ultimo rey de Granada; Adela Rubio Cala-
tayud, Pedro I1I el Grande: Aragon en el Me-
diterrdneo...

2005.- El Gobierno de Aragén para
impulsar el sector del libro, crea el Centro
del Libro de Aragén. Comienza a publicar la
revista Letras aragonesas.

Con edicién, estudio preliminar y notas
de Francisca Soria Andreu aparece La cam-
pana de Aragon, de Lope de Vega, drama
histérico en tres actos publicado en 1623,
(IFC). Rus Solera Lépez edita las Obras
varias de Jerénimo de Cancer y Velasco.
Larumbe.

En Los biznietos de Gracidn, Las letras en
Aragon en el siglo XX (BArC), Juan Domin-
guez Lasierra acoge abundante presencia
femenina.

Encarnacién Ferré, Saturna; Magdalena
Lasala, Magquiavelo: el complot; Angeles de
Irisarri, Romance de Ciego; Teresa Garbi: El
regreso.

Visiones. San Juan de la Pefia, publicado
por Delsan, acoge relatos de Teresa Garbi,
Marfa Jestis Mayoral y Adela Rubio Cala-
tayud.

Encarnacién Ferré: Del amor infinito
(Poemas de una vida).

Elena Pallarés Dukar: Ajuste de cuentas.
Su poesia es calificada de «transpostmoder-
na». Bueno.

20006.- Cuentico contao. Cuentos arago-
neses de inspiracién popular. Introduccion,
edicién y glosario de Elisa Martinez Salazar.
Ilustraciones de Raquel Tejero Sancho. La-
rumbe Chicos, 6.

Angeles de Irisarri, Te lo digo por escrito;
Cristina Grande, Direccién noche; Luisa Mi-
flana, Pan de Oro; Marisa Azuara, Justicia.

En Rolde (enero-marzo) Artur Quintana
i Fons estudia la nueva poesia aragonesa en
cataldn y cita autores como Marfa del Pilar
Febas o Teresa Jassa.

En la antologia Ocultacién transitoria
estd Almudena Vidorreta.

2007.- Se reedita de Ramén J. Sender:
Las criaturas saturnianas (reedicién). Visor/
Comunidad de Madrid, con prélogo de la
poeta Julia Uceda, amiga del autor arago-
nés. A caballo entre la historia y la ficcién,
la novela se acerca a la figura de la princesa
rusa Lizaveta Tarakanova, a quien Catalina
la Grande encarcel6 para evitar que ame-
nazara su poder. En realidad, Tarakanova
murié ahogada en su celda en una de las
frecuentes crecidas del rfo Neva. Pero Sen-
der, sin embargo, la hace renacer al mundo
tras un sufrimiento e indignidad «sélo
comparable al que sufrieron las victimas
del Holocausto».

Con introduccidn, edicién y glosario
de Elvira Luengo Gascén e ilustraciones de
Ana G. Lartitegui se publican los Cuentos
de Agua, de Benjamin Jarnés (que incluye:
Ondina, El rio de Marcial y La nifia en ven-
ta. Colofén. La letania del Ebro). Editados
en Larumbe Chicos, 8.

Numero 119-120 de Rolde, Revista de
Cultura Aragonesa, 30 aniversario (1997-
2007).

Los chicos estdn bien: poesia ultima, an-
tologfa de Manuel Vilas. Olifante. Entre los
«chicos» Carmen Ruiz.

Magdalena Lasala: Ahora tii pasas la
mano osadamente. Poesia.

Uno mismo y lo inesperado, de Maria
Frisa, obra ganadora del XXI Premio de
Creacién Literaria Santa Isabel de Aragén,
en su modalidad de narrativa.

Patricia Esteban Erlés: Manderley en
venta. Premio de Narracién Breve de la Uni-
versidad de Zaragoza.

Angeles de Irisarri, Gentes de las tres
religiones; Magdalena Lasala, Zaida, la rei-
na maldita, La Cortesana de Taifas; Teresa
Garbi, Desde el silencio, nadie. Memorias de
una mujer; Eva Puyd, Ropa tendida; Aloma
Rodriguez, Paris tres.

Encarnacién Ferré: Dietario de un profe-
sor escéptico. Mira Editores.

Yogur griego y Ducha escocesa, In me-
moriam, ltima parte de la trilogia iniciada
con Gaseosas de papel y Yogur griego, de José
Antonio Romdn Ledo. Pocos meses des-
pués de su muerte (abril, 2007), veinticinco
escritores y amigos decidieron concluir la
tarea iniciada por Romdn Ledo escribiendo
cada uno cuatro microrrelatos. Asi nacié
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oo 1
'ESTRELLA
PEREGRINA

ANGELES

DE IRISARRI

Angeles Irisarri
Estrella peregrina

Sol Acin
Hora temprana

Ducha Escocesa., en la que intervienen An-
gélica Morales y Carmen Bandrés.

Hola, soy Angela y tengo un problema,
una novela de Joaquin Carbonell.

2008.- Maria Pilar Martinez Barca
estudia la Poesia Completa (1948-1982), de
Manuel Pinillos.

Apéndice V de la Gran Enciclopedia
Aragonesa. Ed. Urusaragén S.C. (José Marfa
Saiz, director).

Abierto para fantoches, de Patricia Este-
ban Erlés, XXII Premio de Creacién Litera-
ria Santa Isabel de Aragén.

Con vistas al cielo, de Africa Vazquez
Beltrdn: Premio Literario Jordi Sierra i Fa-
bra para Jévenes 2008.

Soledad Puértolas, Cielo nocturno; An-
gela Labordeta, Sin hablar con nadie; Cristi-
na Grande, Naturaleza infiel.

Mira publica Relatos para el niimero 100
(de la coleccién Mira Narrativa), con partici-
pacién de Elena Casero, Encarnacién Ferré,
Elisa Gracia Fanlo, Pilar Laura Mateo, Luisa
Mifiana, Sagrario Ramirez,

2009.- Fallece la escritora Ana Marfa
Navales, premio Aragén de las Letras.

Poesia de Miguel Labordeta, traducido
al bulgaro por Rada Panchovska. Libro bi-
lingtie. Universidad de Zaragoza, editorial
Préxima-rp. De Sofia (Bulgaria) y la Casa
del Traductor de Tarazona.

Angel Guinda se encarga en Olifante
de Yin. Mujeres poetas aragonesas, primera
antologia de féminas liricas de nuestra co-
munidad. Desde las veteranas a las joévenes
generaciones, sesenta y cuatro mujeres
poetas.

José Antonio Conde publica El dngulo y
la llama (Olifante), poemario protagonizado
por mujeres célebres y anénimas, cada una
con dos textos, un retrato metaférico y una
apostilla, real o ficticia. Gerda Taro, Teresa
de Jesus, Casta Alvarez, Delmira Agustin o
Gloria Swanson, entre las famosas.

Angeles de Irisarri da a conocer La
Artillera. Perlas para un collar. Judias, moras
y cristianas en la Espafia medieval, en colabo-
racién con Toti Martinez de Leza.

Otras autoras: Teresa Garbi, Leonardo
da Vinci: obstinado rigor; Encarnacién Ferré,
Boceto de mujer; Margarita Barbachano, La
piscina azul.

Capitulo VII
La segunda década

2010.- Javier Barreiro da a conocer el
Diccionario de Autores Aragoneses Contempo-
rdneos (1885-2005), que se podria calificar de
«nuevo Latassa». Salen muchas mujeres.

82

Manuscritos moriscos aragoneses, de
Maria José Cervera. Edicién que conme-
mora el IV centenario de la expulsién de
los moriscos.

A las Suegras. Retratos breves sobre el
gran enemigo (el subtitulo es bien expresi-
vo), dedica las Ediciones Nuevos Rumbos,
un volumen, con participacién de Olga
Bernad, Maruja Collados y Maria Pérez
Collados.

Carmen Ruiz: Mapas y disfraces (Co-
muniter, Coleccién Renacimiento, de Ma-
nuel Baile).

Soledad Puértolas, Comparieras de via-
je; Patricia Esteban Erlés, Azul ruso; Mag-
dalena Lasala, La conspiracion Piscis; Clau,
Maria Pilar Clau/Mariano Gistain, Agua y
cielo...

Fallece la escritora en chistavino Nieus
Luzia Dueso Lascorz.

2011.- Angeles de Irisarri, La estrella
peregrina; Irene Vallejo, La luz sepultada,
Asun Velilla: Secretos del Matarrafia; Maria
Zabay, El zapato de la lengua rota.

En Lola Editorial, con el titulo Circular
a veces, aparecen Inés Ramoén y Reyes Gui-
11én.

2012.- Soledad Puértolas, Mi amor en
vano; Antonio G. Iturbe: La bibliotecaria
de Auschwitz (ganadora del Premio Troa
“Libros con valores”, y publicada en once
paises); Patricia Esteban Erlés, Casa de mu-
fiecas (Microrelatos. Ilustrado por Sara Mo-
rante); Isabel Gonzdlez, Casi tan salvaje...

2013.- Adela Rubio, Reinas de Aragén;
Magdalena Lasala, La casa de los dioses de
alabastro. Aparece un volumen con la poe-
sfa inédita de Sol Acin, Hora temprana, en
edicién de Ismael Grasa. José Maria Con-
get da a conocer los relatos La mujer que
vigila los Vermeer.

2014.- Primer tomo de la recopilacién
de toda la narrativa breve de Ana Marfa
Navales: Cuentos y relatos. Edicién de Isa-
bel Carabantes. PUZ (Larumbe, n°. 80).

Irene Vallejo: El inventor de viajes. Edi-
ciones Comuniter. Ilustraciones de José
Luis Cano. Una incursién en la literatura
infantil.

Margarita Barbachano, El gran hotel
del asalto; Leonor Lalanne, El secreto de Kir-
chland. Primera novela de la barbastrense
(1970), ambientada en la Inglaterra de la
Baja Edad Media; Paula Figols, El refugio
de las golondrinas.

2015. - Un especialista en heterodoxos
y misticos se pasa a la novela. Angel Al-
cala: La infanta y el cardenal. La verdadera
historia del matrimonio morgandtico de don



Luis de Borbén y Farnesio y Maria Teresa de
Vallabriga, Aurora Egido edita y estudia

la Justa poética por la Virgen Santisima del
Pilar. Celebracién de su Insigne Cofradia, de
Juan Bautista Felices de Cdceres (Zarago-
za, Diego la Torre, 1629).

El sevillano Pedro Giménez de Aragén
Sierra hace protagonista de su novela Tro-
va la reina a Petronila de Aragén y surgen
Huesca, Zaragoza, Ainsa y Ordesa como
escenarios. El autor hace de Petronila un
simbolo de la unién de los pueblos de Es-
pafia.

La gran revelacién de Irene Vallejo: El
silbido del arquero.

Historia reciente: Clara Usé6n, Valor.
Relato sobre Fermin Galdn y la subleva-
cién de Jaca.

Soledad Puértolas, El fin, un regreso a
la adolescencia; Teresa Garbi, Sakkara, re-
latos; Cristina Grande, Flores de calabaza;
Eva Fortea, Mufiecos de hielo, la guerra civil
en Teruel vista con ojos de nifio.

2016.- Ana Alcolea es galardonada con
el llamado Premio “Cervantes Chico” de
literatura infantil y juvenil. Este afio publi-
ca El secreto del espejo, continuacién de El
secreto del galeén. En esta nueva novela Za-
ragoza desempefa un destacado papel.

Eva Balaguer-Cortés: El Club de las Ga-
llinas. Premio Sor Juana Inés de la Cruz en
la modalidad de Literatura Infantil.

Camino Diaz: Hijas de Lilith. Playa de
Akaba. Novela negra.

Encarnacién Ferré: Viaje de la prosa
al verso. Comprende dos novelas “Viaje al
interior” y “Crénica de la huida del tiem-
po”, mds “Poema de invierno”. Prélogos de
José Luis Calvo Carilla, Alberto Jiménez
Liste y Antonio Aramayona. Erial Ficcio-
nes, 3. «Viaje de la prosa al verso, al margen
de una escritura que despliega un registro
idiomdtico que bebe en las fuentes de la
mejor literatura, podriamos considerarlo,
por intentar una visién general de unos
textos que desbordan lo narrativo, como
el descargo de un alma que no duda en
interrogarse sobre el enigma de la exis-
tencia y auscultar cada sensibilidad que
la experiencia de la vida nos provoca, una
reflexién que surge, en sus didlogos, con la
rotundidad de lo verdadero».

Soledad Puértolas, Chicos y chicas.
Cuentos; Irene Vallejo/Lina Vila escriben
y dibujan para los nifos La leyenda de las
mareas mansas; Aloma Rodriguez, Los
idiotas prefieren la montafia, evocacién del
cantante y poeta Sergio Algora; Rodolfo
Notivol, Vaciar los armarios, los tltimos 8o

afios de Zaragoza entre mujeres comple-
jas; Antonio Ansén, Como si fuera esta no-
che la ultima vez, homenaje a su madre.

2017.- En Residencia y trdnsito de las le-
tras en Aragén, Fernando Ainsa recoge sus
resefas criticas a las dltimas obras de un
buen pufiado de escritores, sean de aqui,
residentes, o hayan pasado por aqui, tran-
seuntes. Aragdn, residencia y transito de
literatura. Entre las féminas: Encarnacién
Ferré, Luisa Mifiana, Inés Ramoén, Estela
Puyuelo, Ana Ube, Pilar Aguarén Ezpeleta,
Ida Vitale y Gemma Pellicer.

Aparece el segundo todo de la edicién
de la narrativa breve completa de Ana Ma-
ria Navales: Relatos y cuentos, en edicién de
Isabel Carabantes. PUZ (Larumbe, n° 91).

Patricia Esteban Erlés obtiene el IV
Premio Dos Passos con su primera novela,
Las madres negras. Fusién de gético, terror,
poesia oscura y cuento infantil reescrito
para adultos.

El IV Festival Aragén Negro amplia
su dmbito a doce localidades. En el género
se publican: No pronunciards del nombre de
Dios en vano, de Camino Ibarz, y La noche
de tus ojos, de Sara Andrés. Crimenes en
serie en Dublin.

Premios literarios de la DGA: Mejor
libro editado en Aragén, La peninsula de
Cilemaga, dlbum escrito e ilustrado por
Helena Santolaya, publicado por Pregunta
Ediciones.

Encarnacién Ferré: Desde la cima bi-
fronte. Recopilacién de aforismos y pensa-
mientos varios en los que la autora habla
de la «brega vital» que nos hace humanos,
esa lucha que es vivir, con sus éxitos y sus
fracasos, por decirlo de alguna manera,
porque en la vida, as{ son las cosas de rela-
tivas, a veces ambos conceptos se confun-
denya la postre no podemos saber si el
éxito fue un fracaso, o el fracaso, un éxito.

Irene Vallejo: Alguien habld de nosotros.

Adela Rubio Calatayud: Relatos desca-
talogados.

Magdalena Lasala: El beso que no te di.
El tragico destino de los amantes de Teruel.

2018.- Aurora Egido: Por el gusto de leer
a Cervantes, Fundacién Lara, Sevilla, 560
pdgs. Seleccién de articulos entre 1995
y 2017, sobre El coloquio de los perros, La
Galatea, El Quijote y Los trabajos de Persiles
y Sigismunda. Sobre la ultima novela de
Cervantes, nos dice la académica y emérita
de la Universidad de Zaragoza que el autor
«quiso ofrecer una obra total» y «se nos
presenta como un ejemplo de lo que hoy
entendemos por globalizacién».
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Luisa Mihana
Este es mi cuerpo

2

Viaje de la prosa al verso

Encarnacion Ferré

Viaje de la prosa al verso



Y
-
CASTILLOS EX EL AIRE

(FATE )
b

Ana Alcolea
Castillos en el aire

Relatos en Crisis: antologia de una vein-
tena de autores vinculados a la revista Crisis.
Erial Ediciones. Participan Pilar Cataldn
Lazaro, Encarnacién Ferré e Isabel Rosado.
Marta Armingol: Los dias blancos. La autora
oscense ha sido ganadora de la categoria mo-
negrina en el XIX Certamen de Relato Corto
Tierra de Monegros con Los gatos no tienen
duefio, IEA, 2019.

Capitulo VIII
El infinito en un junco

2019.- Irene Vallejo, con el ensayo El
infinito en un junco. La invencion de los libros
en el mundo antiguo, editado por Siruela, ob-
tiene el Premio Ojo Critico de narrativa, y un
reconocimiento mundial.

Entre los libros aragoneses mds vendi-
dos de 2019, segtin la Asociacién de Libre-
rfas de Zaragoza se encuentran El latido de la
luz, de Luz Gabds (Planeta) y El infinito en un
Jjunco, de Irene Vallejo (Siruela).

VV.: Contra el ser. Con textos de Teresa
Garbi (y Luis Moliner y Francisco Lépez
Serrano) y dibujos de Charo Pradas (junto a
los de Gonzalo Tena y Luis Marco; prélogo
de Alejandro J. Ratia). Zaragoza, Libros del
Innombrable.

Encarnacién Ferré: Trilogia del tiempo:
La cajita de boj, Lucubraciones sobre la huma-
na condicién glosadas por lectores andnimos
y Etica a Laura. Erial Ediciones.;Para qué
escribimos? Tal vez la pregunta deberfa ser
otra, anterior. ¢Para quién escribimos? Si la
respuesta es para nosotros mismos, la razén
de la escritura estarfa en romper la radical
soledad que ser humanos conlleva.

Reedicién del libro de Rafael del Castillo
(c. 1830-c.1929) Dolores o la moza de Cala-
tayud, novela escrita por Alvaro Carrillo. Taula
(Casetas, Zaragoza), 100 pdgs. La primera
edicién de este libro fue publicada en Barce-
lona, en 1898.

Olga Pueyo Dolader tiene a cargo la
edicién de la novela de Gabriel Garcia-Badell
Las cartas cayeron boca abajo, publicada en
las PUZ (Larumbe).

Hay un Aragén Negro con figura feme-
nina como la novela de Esteban Navarro, La
rubia del Tivoli, sobre la enigmatica figura de
la oscense Carmen Broto (1924-1949), que
fue asesinada en Barcelona; y la de Javier
Véazquez, Tango para una asesing, que arran-
ca en la Barcelona de principios del siglo XX.
Un crimen inesperado trunca la vida de éxi-
tos y aplausos de la Bella Ibor, coronada por
el publico como la emperatriz de los teatros.

Soledad Puértolas: Miisica de dpera;
Leonor Lalanne: Si tuvieras que elegir. Nove-

84

la que muestra el valor de las mujeres atra-
padas por el maltrato y la discriminacién;
Patricia Esteban Erlés: Fondo de armario;
Luz Gabds: El latido de la tierra; Pilar Los-
tao: El anuncio de la muerte, novela de cien-
cia-ficcién.

En Gadea, de José Antonio Adell, en
tiempos de Alfonso el Batallador, una ja-
quesa busca a su esposo apresado por la
reina Urraca. Amor. La loca de Montalbdn
y Mujeres sofiadas son titulos de Antén
Castro.

Se publica en la IFC Humanidades y
Humanismo. Homenaje a Maria Pilar Cuar-
tero, en edicién de Aurora Egido, José Enri-
que Laplana y Luis Sdnchez Lailla.

Capitulo IX
La tercera década

En 2020, Maria Duefias y Mabel Loza-
no son premiadas en la nueva edicién de
Aragén Negro. celebrada en enero.

Ana Alcolea, Premio de las Letras Ara-
gonesas 2019.

Anna Rodriguez (Barcelona) y Cons-
tantino Molino (Albacete) ganan los pre-
mios literarios de Barbastro.

Margarita Barbachano: Las imperfectas.
Nueve personajes femeninos.

Paula Figols: Catorce, La historia de
Karim, un adolescente marroqui que aban-
dona su casa, cruza el Estrecho en busca
de un futuro mejor y el destino le lleva a
Zaragoza. Catorce son los kilémetros que
separan Africa y Europa, una pequefia dis-
tancia que separa dos mundos y que marca
profundas desigualdades para quienes na-
cen a uno u otro lado.

Sandra Andrés Belenguer: La llave de
Blake. Viaje en el tiempo de la mano de
William Blake.

En marzo de 2020 fallecié Asun Veli-
lla (Asuncién Pérez Velilla), que este afio
habia publicado los relatos Al despertar,
Onix Editor.

En 2021, el premio Guillem Nicolau,
del Gobierno de Aragén, es Merxe Llop
Alfonso por Silverti, en cataladn.

Paula Figols, con su novela Catorce es
finalista del Premio Criticén, en su prime-
ra edicién, que tiene como objetivo la pro-
mocién y difusién de la lectura en el seno
de las aulas. Iniciativa del Ayuntamiento
de Zaragoza. Una de sus historias se con-
vierte en un cortometraje sobre la inmigra-
cién infantil, dirigido por Paula Lorenzino
y Carme Ripollés.

Xordica, por su parte, edita Todos los
besos del mundo, cuentos, y Por qué escribo,



una seleccién de textos y articulos, reu-
nida por Chusé Raul Usén, Eva Puyé e
Ismael Grasa.

Presentaciones de Cristina Grande
(Direccién noche, 2000) e Irene Vallejo (La
luz sepultada, 2011), en la Vitrina de libros
aragoneses, de José Luis Melero, Zaragoza,
Publicaciones de La Cadiera, n° 653. Fe-
brero de 2021.

Carmen Santos: Flor de Arrabal. Grijal-
bo. Vida de una cupletista zaragozana que
conquistarad Europa.

Eva Puy6: Todos mis anhelos. Xordica.
Los secretos de la familia: la memoria, el
dolor, el misterio y la enfermedad. Rea-
paricién literaria catorce afios después de
Ropa tendida.

Peregrinas es la historia de tres ancia-
nas que se fugan de su residencia para
hacer «peculiar» Camino de Santiago...
en direccién a Catalufia. Su autor, Joaquin
Berges (Tusquets).

Petronila, la reina olvidada, una nueva
novela histérica de José Luis Corral en la
que se reivindica el papel politico del per-
sonaje (Doce Robles).

La dama del Prado, novela histérica, de
Alejandro Corral (Ed. B).

Ana Alcolea/Coco Escribano, ilustra-
dora: Manuela Sancho. Cuento dedicado
a la infancia de esta heroina de los Sitios
de Zaragoza. Coleccién Zaurines, primero
de una lista de libros dedicados a mujeres
ilustres de la Comarca del Campo de Bel-
chite. Manuela Sancho nacié en Plenas.

Vidas sin firma, de Ovidio Rodriguez
(Mira. Primera novela). Zaragoza, primera
mitad del siglo XX. Aparecen personajes
como Pilar Bayona, Corita Lépez y Eva Pe-
rén.

Rosa Martinez: La nota muerta. Pre-
gunta. Manhattan afios 3o0.

Los papeles de la sefiorita Rabino Jonds,
es el titulo de José Agustin Blasco Carbd,
publicado por Certeza.

Aloma Rodriguez: Siempre quiero ser
lo que no soy. Milenio. Diecisiete relatos
Reflexion sobre el paso de la infancia y
adolescencia a la juventud y a la condicién
de madre. Contrapone el universo rural y
urbano y aborda en una primera persona
casi autobiografica el amor, la maternidad,
la amistad y el paso del tiempo y la duda.

Inés Plana: Lo que no cuentan los muer-
tos. Madrid, Espasa Narrativa. Novela ne-
gra. Tercera novela de su serie con el capi-
tan Treser, tras Morir no es lo que mds duele
y Antes mueren los que no aman.

Margarita Barbachano: El naufragio de

tus ojos. (Mira Ed.). Novela de intriga con la
detective privado Concha Escudero.

Nace Bookshop, la estrategia digital de
las pequefias librerias frente a Amazén. La
zaragozana Eva Cosculluela forma parte
del equipo de un proyecto originado en
EE.UU.

Belmonte de San José (Teruel) cuenta
con una Casa del Escritor que promueve
una beca de residencia. Dirigida por Maria
Ruiz, el espacio puede acoger a cinco au-
tores.

Zaragoza recuperard en cuatro publi-
caciones “Legados de mujeres aragonesas
de los siglos XIX y XX”. Patrocinado por
el Ayuntamiento de Zaragoza, el primer
volumen, Escritoras, intelectuales y artifices
de la palabra, de Magdalena Lasala, incluye
67 biografias de escritoras, dramaturgas,
bibliotecarias, periodistas y poetas.

Celebracién del Dia del Libro el 23 de
abril en el Parque Grande de Zaragoza,
con 72 expositores. La escritora Marfa Pilar
Martinez Barca fue objeto de un homenaje
con una lectura publica de sus textos en el
Ayuntamiento.

Los Premios Baho de la Asociacién
Aragonesa de Amigos del Libro concede su
galardén a Soledad Puértolas.

Irene Vallejo, académica de ntume-
ro de la Seccién de Literatura de la Real
Academia de Nobles y Bellas Artes de San
Luis, de Zaragoza.

Las PUZ publican Dibujando historias.
El comic mds alld de la imagen, que nacié
en un congreso sobre los tebeos celebrado
en Zaragoza en mayo de 2019, centrado en
«la idea de la narracién». Coordinado por
Ana Asién Sufier, Laura Ruiz Canteray
Julio Gracia Lana.

Feria del Libro en Huesca, en octubre,
en el Palacio de Congresos, con 16 casetas.
Inaugurada por la escritora Sandra Ara-
guds, que ademds present6 su libro Secre-
tos en el ascensor.

“Amapolas en octubre”, libreria de
moda en Madrid, creacién de una escritora
aragonesa, Laura Rifién, autora de las no-
velas Amapolas en octubre, El sonido de un
tren en la noche y Todo lo que fuimos (2021,
Tres Hermanas).

Mariano Garcfa escribe en Heraldo:
«La nueva literatura juvenil se escribe en
Zaragoza y tiene nombre de mujer». Y se
refiere a autoras que han publicado en este
ultimo afio: Andrea Izquierdo, Marta Al-
varez («Martitara»), Marta Romén, Africa
Vézquez («Africa Ruh»), Tatiana Marco-
Silvia Aliaga, y Sandra Andrés. e
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Anexo
Panoramas femeninos

Poza Rodriguez, Melchor: Mujeres célebres aragonesas, Zaragoza, 1884. Trata,
entre otras, de Sor Marfa y Sor Margarita Escobar, Ana Francisca Abarca de Bolea,
Eugenia Bueso, Sor Maria Francisca de San Antonio, Josefa Amar y Borbén, Juana
Sobrarias... que se dedicaron al cultivo de las letras.

Sanchez Llama, Thigo: Galeria de escritoras isabelinas. La prensa periddica entre
1833 y 1895, Madrid, Cdtedra, 2000. Estudia especialmente a Marfa Pilar Sinués,
péags. 325-371 (Feminismos, 61).

Campos, Lola: Mujeres aragonesas, Zaragoza, Ibercaja, 2001 (Biblioteca Aragone-
sa de Cultura, BArC, n°2). Trata (siglos XV-XX) de Ana Francisca Abarca de Bolea,
Josefa Amar y Borbdén, Maria Pilar Sinués, Concepcién Gimeno, Maria Moliner, Pi-
lar Bayona, Pilar Lorengar...

Angel Guinda (ed., selecc.): YIN. Mujeres poetas aragonesas, Zaragoza, Olifante,
2009. Introduccién de Ignacio Escuin, texto de solapa de Alfredo Saldafia. Sesenta y
cuatro poetas incluidas: Lola Mejias, Carmen Serna, Sol Acin, Cristina Lacasa, Ana
Maria Navales, Pilar Morte, Elena Pallarés, Maria Pilar Pallarés Dukar, Pilar Rubio
Montaner, Pilar de Vicente-Gella, Amalia Soro, Trinidad Ruiz Marcelldn, Concha
Vicente, Montse Grao, Goya Gutiérrez, Nuria Claver, Pilar Manrique, Teresa Arbex,
Angela Ibédiiez, Sagrario Manrique, Milagros Morales, Ana Alcaraz, Magdalena La-
sala, Luisa Mihana, Maria Otal, Anais Pérez Layed, Amparo Sanz Abenia, Lourdes
Fajé, Francisca Sdnchez Peird, Marfa Luis Gémez, Teresa Agustin, Loli Bernal, Ma-
ria Pilar Martinez Barca, Pilar Peris, Mercedes Gaspar, Elizabeth Herndndez Quija-
no, Belén Lépez, Ana Alcubierre, Reyes Guillén, Charo de la Varga, Carmen Aliaga,
Inmaculada Marqueta, Marta Navarro, Olga Bernad, Sonia Llera, Cristina Jarboles,
Paula M. Gallardo, Eva Amaral, Brenda Ascoz, Miriam Reyes, Elvira Lozano, Mari-
bel Herndndez, Laura Lahoz, Carmen Ruiz Fleta, Beatriz Lépez Sianchez, Vida Ar-
mada, Laura Tejada, Sofia Diaz Gotor, Marta Fuembuena, Clara Santafé, Almudena
Vidorreta, Ana Mufioz y Clara Dévila.

Romeo Pemén, Carmen/ Alvarez Roche, Gloria/ Baselga Mantecé6n, Cristina/
Gaudé Gaudd, Concha: Callegjero. La Zaragoza de las mujeres, Ayuntamiento de Zara-
goza, Casa de la Mujer, septiembre de 2010. Como escritoras se encuentran: Josefa
Amar y Borbén, Rosa Marifa Aranda, Eugenia Bueso, Rosalia de Castro, Rosa Cha-
cel, Gertrudis Gémez de Avellaneda, Juana de Ibarbourou, Gabriela Mistral, Ana
Maria Navales, Victoria Ocampo, Emilia Pardo Bazdn, Carmen Serna, Pilar Sinués,
Josefina de la Torre, Virginia Woolf, Marfa Zambrano y Maria de Zayas. Como lexi-
cografa, Marfa Moliner.
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Creacion

José Luis Rodriguez Garcia
Recita y comenta varios poemas

Texto Redaccioén Crisis
Imagen Sergio Abrain. En recuerdo de José Luis Rodriguez

Il . ' '

Acceded a través del QR que os ofrecemos:
hitps: //fonotecapoesia.com /jose-luis-rodriguez/

racias a la disposicién y el trabajo de Poesia
G recitada-Fonoteca de poesia, podemos volver

a ofr la voz de José Luis, escuchar y compren-
der su poesia con el sentido exacto que él le quiso dar.
Ademds, José Luis comenta en directo sus ultimos
poemarios y los poemas que recita. Nos ha parecido
una bella manera recordarle y dar comienzo a nuestro
humilde homenaje cediendo esta seccién de “Creacién”
asuvoz. e
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«No es hora de despedirse»

Texto Fernando Morlanes Remiro
Imagen Carmelo Méndiz. José Luis Rodriguez




e gustarfa hablar desde el corazén, decir

muchas cosas sobre José Luis Rodriguez

Garcia. Hablar con el amigo que fue desde
que lo conoci. Aunque hoy me toca hablar como di-
rector de esta revista, Crisis, y presentar esta seccién
que mds que un obituario o recordatorio pretende
ser una perpetua muestra de carifio, de vivencias, del
rastro que la vida de José Luis ha dejado tatuado en
nuestros corazones y que pervivird en nosotros.

Esta revista, desde su nacimiento, tiene mucho
que agradecer al profesor, al literato, al pintor, al
amigo... José Luis en nuestros inicios; cuando de
Crisis no existia ni el nombre, él creyé en nuestro
proyecto y nos proporcioné contactos que resultaron
vitales para el nacimiento y continuidad de la revis-
ta, como, por ejemplo, Oskar Diez, que, ademds de
estar presente y aportar propuestas en los debates
iniciales, nos proporcioné la relacién con su tocayo
Oscar Baiges, desde entonces disefiador y maqueta-
dor de todos nuestros proyectos.

También fue José Luis, junto con Luis Beltrdn,
quien impulsé la realizacién de las Jornadas de Crisis
desde su grupo de investigacién Riff Raff. Y en esa
necesidad que debi6 sentir de apoyar este humilde
proyecto confié en nuestra asociacién, Erial Edi-
ciones, para editar ese magnifico libro colectivo, El
efecto Deleuze, en el que participaron profesores de
filosoffa de la UNIZAR vy profesores del Instituto
Tecnolégico de Medellin (Colombia). Poco tiempo
después, recibimos el encargo de edicién de su uni-
co libro de teatro Maldita Europa, que nos llené de
orgullo (en una obra tan amplia como la de José Luis
solo nuestra edicién muestra su creacién teatral).

Y también volvié a acudir a nosotros para mostrar-
nos su obra pictérica y confiar en el criterio de Pilar
Cataldn y de Eugenio Mateo para organizar la inica
exposicién de esta.

En nuestra asociacién Erial Ediciones son mu-
chas las personas que han conocido y compartido
con José Luis su amor por la cultura, su militancia
politica en el tardofranquismo y la transicién, su ad-
miracién por su obra y pensamiento y, sobre todo, su
amistad. Por eso, no podiamos dejar que al menos,
parte de esas personas se privasen de ofrecerle su
sentida despedida, aunque para ello hayamos tenido
que sacrificar una de las secciones de la revista.

Aln me quedan unas pocas lineas para recor-
dar que fue José Luis quien, durante la Transicién,
dirigi6 mis pasos en la accién politica y en mi pensa-
miento, gastando su tiempo en el intento de debatir
conmigo lecturas que yo no habia preparado, siendo
asi testigo de su paciencia, pero también de su espi-
ritu alegre, ilusionado como un adolescente ante las
cosas mds sencillas.

Pero en este articulo solo pretendo dejar cons-
tancia de su relacién con Crisis. Y me emociona re-
cordar que dos dias antes de su muerte me llamé por
teléfono para felicitarnos por el dltimo numero de
nuestra revista, Crisis#21 (le gusté mucho) y pedirme
que no nos olviddsemos de él para colaborar en cual-
quier cosa que hiciésemos. Quiso dejar as{ testimo-
nio de su compromiso con nuestro proyecto.

No quiero que sean solo palabras que suelen de-
cirse en las despedidas las que cierren este capitulo.
Como escribi6 en su Almanaque de la intemperie, «No
es hora de despedirse». @
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Querido Jose Luis,

Texto Luis Beltran
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo (Acuarela)

uvimos hace seis semanas tu funeral. Tt pare-

cfas estar como ausente. Es preferible no estar

en estas situaciones. Hubo de todo. Te hubiera
hecho sonreir ver a nuestros amigos levantar pufios. Ya
ves. Cria fama y échate a dormir. No querfan ver cémo
has cambiado y cémo hemos cambiado. Ellos, también,
a su pesar. Prefieren quedarse con la imagen con la
que se sienten cémodos. Asi somos los humanos: aco-
modaticios. Aceptar que el mundo da vueltas, que hay
que aprender todos los dias de la vida, que no podemos
quedarnos parados cuesta. Cansa. Estdn en su derecho
a no cambiar. Y a descansar.

Bueno, son cosas de la ideologia, la religién de
nuestro tiempo. La ideologfa crea vinculos. Y los vincu-
los atan. Para deshacer las ataduras estd el aprendizaje.
No me refiero solo al aprendizaje académico, ya lo
sabes. Sino a la escuela de la vida y de la historia. Vivir
es aprender, aprender a desatarse de esos vinculos que
son, si no falsos, al menos perecederos.

Te despedimos cantando «Grindola, vila morena».
No estuvo mal. «Terra da fraternidade», en eso segui-
mos. Pero eso de que el pueblo ordene puede que no
sea muy coherente con la fraternidad. El pueblo se afe-
rra a las costumbres. Y con las costumbres ata, detiene.
Somete a identidades colectivas. Y, a veces, enloquece
tras el tribuno de turno. La troika abusa, oprime. El po-

HL"- L"-'-J\__,-I\ g "

Atoes L‘{-u {

der siempre abusa. Ser iguales para ser libres, para no
admitir 6rdenes, para no tolerar abusos. Por eso somos
compafieros, hermanos desde hace casi medio siglo. Y
lo vamos a seguir siendo. No sé si ti hubieras puesto
«Grandola...». Quizds hubieras preferido algo de John
Coltrane. Eres mds artista que idedlogo.

Empiezas tu préxima novela recordando «conver-
saciones amargas con amigos ya muertos». Te voy a
contradecir otra vez. ;Por qué amargas? Nos une una
larga serie de conversaciones felices. Y no veo por
qué deba dejar de ser asi. Conversaremos sobre Lili
Marleen y sobre el mal poema de Hans Leip, que solo
era un soldado de guardia. Dices que Lili lleva mds de
cuatrocientas versiones. Tu ya hiciste una, la que canta
Gabriel Sopena. Y ahora tienes otra en modo novela,
una cancién novelada. La presentaremos en el Para-
ninfo y nos encontraremos con los viejos amigos. Les
contaremos que «la chica de la farola» es «la chica mds
guapa de la ciudad». Y cantaremos “Lili Marleen”. Nos
vemos en la presentacién. Un fuerte abrazo.

Nota bene: Lili es una novela inédita de J. L. Rodriguez
Garcia, la ultima que escribié. Estd basada en el poema del
soldado Leip y en la versién musical de Norbert Schultze.
Ha tenido cuatrocientas versiones musicales pero ninguna
novelistica. ®
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Pepo

Texto Lourdes Labarta y José Antonio Fatas
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo (Acuarela)

enfa un especial atractivo para indigentes ma-

teriales o espirituales; en su quehacer cotidiano

siempre se le arrimaban personas que le conta-
ban sus penas o le lefan horripilantes poemas o, sim-
plemente, le pedian dinero o se lo quitaban (le robaron
la cartera varias veces). A todos ellos los escuchaba con
atencion y se admiraba de esa corte de los milagros
ambulante.

Jamads vimos en él un gesto o palabra hiriente, y si
hubo algtin pequefio enfado, nunca el cabreo se mante-
nia més alld de unas horas.

A quien solo conocfa de Pepo su obra escrita les
podria parecer un excelso pensador desconectado de las
realidades que nos afectan al comun de los mortales,
preocupado solo por el universo de las ideas; y era per-
sona que todos los difas pisaba terreno firme, o enloda-
do, con su cotidiana presencia en los bares del barrio,
con su continua y estrecha relacién con su alumnado y
con las cenas y frecuentes reuniones con sus amistades
entre las que tuvimos la suerte de encontrarnos.

También podrian pensar que era de dnimo som-
brio o 16brego cuando era persona alegre y afable, que
gustaba de chanzas. Su fértil imaginario no solo nutria
su abundante y preciosa obra literaria; también lo utili-
zaba para contarnos tremendas trolas intrascendentes,

con parsimonia, que en la mayoria de las ocasiones
tragdbamos sin empacho. Las mds de las veces nos con-
fesaba la zumba, pero otras las disfrutaba con guasa.

Su enorme erudicién, su extrema lucidez de ana-
lista y su constante preocupacién por los aconteceres
humanos pasados, presentes y futuros lo incitaban a
relatarnos los perfiles sombrios, profundos y numero-
sos de nuestra sociedad, con intencién amorosa, como
advertencia de los peligros y errores en los que cons-
tantemente incurrimos. Pero sabia discernir perfecta-
mente esa aguda consciencia del &nimo cotidiano que
era afable y acogedor, como tanto hemos ponderado
sus amistades, su alumnado y quienes le conocimos.

Siempre pincho, gustaba de usar algunas prendas
peculiares, caprichosas y acompafiadas de sombrero
fedora o panamd; también gustaba de pequefios or-
namentos como los anillos que realzaban unos dedos
largos y elegantes, o pafiuelos llamativos y gafas origi-
nales. Todo ello, administrado con sabiduria, destacaba
su natural apostura y atractivo.

En nuestros largos afios de amistad inquebran-
table jamds oimos hablar mal de Pepo a nadie, hecho
prodigioso en nuestra sociedad atribuible a su natural
bondad. e
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Un militante heterodoxo vy fiel

Texto Mario Sasot
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo (Acuarela)

Bestenin b e

uando llegué de vuelta a Zaragoza en el afio 8o

tras seis afios de residencia en Catalufia ya ha-

bia oido hablar de Pepo por boca de mis amigos
del partido: «es un profesor y pensador brillante, un
luchador, un gran escritor...y una bellisima persona»
—decian.

Con ese cartel previo lo conoci personalmente
nada mis llegar, puesto que me incorporé a una célula
de estudiantes, ensefantes e intelectuales a la que él
pertenecia. Desde un principio me llamé la atencién su
solidez intelectual. En sus intervenciones no hablaba
como un militante al uso, a base de consignas, resolu-
ciones mecdnicas o simples propuestas de accién. Su
discurso tenia siempre un tono humanista, reflexivo,
con matices y no exento de ironfa. Jamds una mala
palabra, un mal gesto, siempre con la sonrisa en los
labios y la mirada llena de afecto hacia todos los com-
pafieros, independientemente de las disensiones tacti-
cas que hubiera entre notros o de nuestras objeciones a
algunas orientaciones «venidas de arriba».

Recuerdo vagamente algunas discusiones filoséfi-
cas, interesantisimas entre José Luis y su amigo Paco
Marin que surgian a rafz de algiin tema educativo,
organizativo o ético de los que se planteaban en las reu-
niones, que nos dejaban a los demds boquiabiertos por
su profundidad e interés.

Pasados unos meses, la responsable de célula nos
comunicé que se trasladaba a otro sector y que la direc-
cién proponia como jefe de la misma a José Luis Rodri-
guez Garcia. La expresion de Pepo al oir la noticia me
record6 mucho a la de aquel papa bonachén y efimero
que cuando le comunicaron su eleccién respondié con

una sonrisa forzada y una mirada perdida: «No sabéis lo
que habéis hecho».

Del asombro inicial, de él y nuestro, pasamos a la
carcajada limpia y sana y a transmitirle dnimos y nuestro
apoyo y colaboracién para que todo saliera bien.

José Luis estaba mds que preparado politicamente
para dirigir y coordinar aquella jaula de grillos. Pero a él
no le ha gustado nunca mandar. No estaba en su ADN.

La experiencia fue muy enriquecedora. Ver a José
Luis tratar de convencernos de que las posiciones del par-
tido en aquellos momentos turbulentos (con el 23 F del 81
de por medio) eran las adecuadas, su paciencia para con
nuestras lagunas de informacién o salidas de tono jocosas
y su habilidad de guante de seda para convencernos de
la conveniencia de realizar las faenas mis complicadas,
siempre con su voz pausada y una sonrisa en el rostro,
nos convencié6 de que era nuestro responsable ideal.

Al salir de aquellas reuniones, que celebrabamos en
el piso que posefa la madre de Paco Marin en la calle Afri-
ca, nos bajdbamos con él al centro a tomar una cerveza y
la conversacién aguda, atinada y sus silencios sardénicos,
picaros hacian que la relacién de amistad fluyera y el nivel
de relax y disfrute de su presencia llegara al nirvana.

Recordando aquellos tiempos me viene a la cabeza el
titulo de una cancién y un disco de Lluis Llach que a nues-
tro amigo le queda como anillo al dedo: “I amb el somriure,
la revolta”

Espero, Pepo, que, en la Residencia Olimpica de los
Poetas, donde seguramente estards alojado, te hayan reser-
vado una habitacién cercana y accesible a un bar pequefio
y familiar, donde puedas bajar ficilmente a tomar un café
o un vino. Nunca te ha gustado caminar demasiado. @
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Una silla vacia en el Cafe Nike

Texto Victor Herraiz
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo

n la esquina de las calles Fernando el Catélico con

San Juan de la Cruz existe un bar discreto, tranquilo,

el Niké, que evoca con su nombre el famoso Grupo
Niké de literatos y artistas fundado en los afios cincuenta
por Miguel Labordeta y otros contertulios en un desapare-
cido bar de la calle llamada hoy Cinco de Marzo.

Desde el 12 de julio de 2022 hay una silla vacia en
bar-café Niké. Puede que la silla ahora se pregunte qué ha
sido de aquel profesor de Filosofia que con la frecuencia
propia de asiduo cliente buscaba en ella, durante un rato,
el amable reposo fisico y el relajo mental necesario para
afrontar las urgencias del vivir. Puede que ahora, en au-
sencia del contacto piel con piel, la silla vacia del Niké se
sienta extrafia, abandonada, como algo huérfanos y aban-
donados nos quedamos tras su pérdida los amigos de José
Luis Rodriguez, el fil6sofo, el poeta, el humanista.

La figura de José Luis era estimada por la clientela del
Niké. «Correcto, educado, afable, aunque no muy habla-
dor, jamds en todos estos afios tuvo una mala palabra con
nadie» —asegura la camarera del local-. «El se sentaba
ahi, a veces te dirigfa una sonrisa complaciente, pedia su
vasito de tinto y estaba en su mundo».

Amigos comunes me comentan algunos de sus
valores: «su cardcter risuefio, su actitud escuchadora;
era una persona con la que podias hablar o debatir c6-
modamente sin temor a sentirte censurado»; su com-
promiso solidario: [«Busqué la seduccién de las batallas
| contra los poderosos y las dguilas, / alegre en las

barricadas y el jolgorio» (...)]. Otros destacan su respon-
sabilidad docente para con los alumnos de la Facultad
apurando la atencién a sus trabajos hasta el plazo limi-
te de su jubilacién.

A mi me admiraba también su incansable preocupa-
cién filoséfica y vital por encontrar las claves de un futuro
armonico para la humanidad; liberada esta del estigma
de opresién y sufrimiento que parece perseguir histdri-
camente a nuestra especie. Preocupacién que mantuvo a
lo largo de su vida con dignidad y coherencia: «Nosotros
hemos amado, nosotros / hemos consumido las horas en
las tabernas (...) y todavia estamos aqui / supervivientes
y tercos, sin que nos rasque el desdnimo, / ensefiando el
carnet de identidad al demonio».

No se alarme nadie si a veces José Luis mostraba
rasgos de melancolia. Fernando Pessoa en su Libro del
Desasosiego emplea la metéfora de «la protesta continua
del que no se ha quedado convencido». Pues José Luis fue
un inquieto, desasosegado investigador de la utopia sin
concesiones al dogmatismo, tan critico con las sociedades
que se fundamentan en la desigualdad como con las pre-
suntamente alternativas que han acabado derivando en
un sistema autoritario.

Una silla ha quedado vacia en la taberna del Niké.
Quién sabe si un dia vendrd alguien a descansar en ella
para anunciar al fin el tan esperado mensaje que Filipides
trajo a los afligidos atenienses tras la batalla de Maratén:
«jNikél», «jniké!» [«jVictorial», «jvictorial»]. @
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Una tarde con José Luis
Rodriguez Garcia

Texto Pilar Catalan
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo

na tarde de invierno del afio 2018 visité la casa de

José Luis Rodriguez Garcia y su compafiera Mar

Alastruey. El director de la revista Crisis Fernando
Morlanes habia organizado un encuentro con el objetivo
de ver sus pinturas y conversar sobre su trabajo artistico.

Nos acomodamos alrededor de una amplia mesa en
la que estaban apilados innumerables papeles de pequefio
formato. Como fui comprobando, aquello era su quehacer
artistico, producto sin duda de un laborioso trabajo que el
fil6sofo habia realizado de manera callada durante bastan-
te tiempo. Por algunos comentarios que realizd, deduje
que su pintura obedecia mds bien a una necesidad inte-
rior, a una reconquista de su propia humanidad, y quizd
por ello no se habia planteado en principio una difusién
de la misma. Su trabajo tenfa un estilo independiente que
reflejaba un espiritu libre, el cual, unido a un alto grado
de especializacién en otras materias y haceres (filosofia,
literatura, critica literaria, docencia universitaria), dotaba a
su trabajo de un mensaje auténomo y sin lastres.

La mayoria de sus obras eran acuarelas y en sus con-
tenidos la realidad objetiva desaparecia dando paso a una
abstraccion lirica expresionista con la que transcribia sus
emociones. Como toda obra artistica, estaba inmersa en
la metéfora y respondia a un impulso de la imaginacién
y a la herencia que cada persona almacena fruto del ima-
ginario colectivo. Corresponde al espectador interpretar
y ser el beneficiario de las emociones que las imagenes
transmiten y establecer en todo caso el feedback correspon-
diente, modificando o no el mensaje recibido.

oo b b A adsd 291

Con respecto a la utilizacién del lenguaje vamos a
subrayar algunos aspectos observables en su obra, como
son el trazo, el color y los ritmos que se alternan o plura-
lizan invitindonos a la ensofiacién o a la alerta segtin la
intencionalidad de su realizador. Pinceladas vigorosas o
sutiles que estructuran la composicién, gamas de colores
que se infiltran en las escalas sensitivas del receptor, rit-
mos que danzan o en calma, todo ello como instrumentos
de expresién y/o de comunicacién.

La conversacién era cémoda; asi que iban pasando
las horas sin apenas darnos cuenta, pero si comentando
y ordenando cada imagen. En un momento determinado
decidimos extenderlas en el pavimento, y las colocamos
formando secuencias o grupos segin otras caracteristicas
artisticas para completar una visién mds completa del
conjunto. Toda pintura pertenece a un tiempo y a un es-
pacio, y conseguir la ubicacién adecuada es hacer que la
imagen respire y transmita. Animé a José Luis a que mos-
trase su obra. La obra vive y/o resucita al ser compartida, y
exponerla posibilita ser contemplada, asumida, disfrutada.

En noviembre de 2019 pudimos ver una exposicién
de sus acuarelas en la Biblioteca de Aragén comisariada
por Eugenio Mateo y organizada por la Asociacién Arago-
nesa Amigos del Libro, donde su trabajo fue exhibido por
primera vez al publico.

En nuestra despedida me regal6 dos libros mara-
villosos con los que he aprendido y disfrutado: El Tercer
Conciertoy El Angel Vencido. Personas como José Luis Ro-
driguez Garcia viven y perviven. e
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Tiempos de vida.
José Luis Rodriguez Garcia.
In memoriam

Texto Eugenio Mateo
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo

a presencia de José Luis me acompafia cada dia

como esa sombra que extiende su proteccién

como un bélsamo invisible, pero real. Es en las
distancias cortas cuando se descubre el auténtico valor
del interlocutor. En su caso, sus palabras poseian la
fuerza de la razén; por eso, el intercambio de cualquier
opinién entre nosotros era para mi un puro ejercicio
de aprendizaje. Un ser poliédrico e inabarcable, tan
cercano y vulnerable como él, tenfa cabida en su capa-
cidad intelectual para un nuevo escenario de creacién:
la pintura. Decia, socarrén, que eso era un hobby, pero
adivino una profunda reflexién en cada cuadro que pin-
t6. Me interes6 lo que hacfa, obras que a buen seguro
habian nacido bajo el auspicio de un poema, y le ofreci
exponerlas como se merecian. Noté un rubor en su
expresién y en seguida una ilusién en la mirada. Tuve
que insistir y finalmente decliné en mf la responsabi-
lidad de llevar a cabo la oferta. El martes 5 de noviem-
bre de 2019 se inaugurd la exposicién Deambulando y
sombras en la sala de exposiciones de la Biblioteca de
Aragén con una nutrida asistencia, incluido su director.
Fue la vez que vi al sabio como al nifio del bautizo. Con
carifo, fue su salida del armario cromadtico. Otro dia, le

pedi que escribiera una resefia de mi nuevo poemario
que queriamos publicar en Crisis y acept6 gustoso —to-
dos los que le conocieron saben de sus vinculos con la
Revista Crisis—. Cuando la envié, me conmovié el afec-
to que destilaba su reflexién sobre mi poesia. Viniendo
de €1, lo que escribié mejoré mi autoestima para mu-
cho tiempo. Bromas aparte, fue un honor recibir su
critica tan generosa.

A finales de 2021 le llamé para invitarle a participar
en un proyecto importante con la edicién de un libro co-
ral con algunos de los mejores escritores de Aragén. Me
agradeci6 la invitacién, pero me confesé que se sentia
incapaz de sentarse frente a un folio. Entonces pude des-
cubrir que su salud menguaba muy deprisa. Finalmente,
la muerte vino a dejar constancia de que D. José Luis Ro-
driguez Garcia no morird nunca. Mientras escribo esta
elegia, dejo que me gane su presencia desde ese retrato
de una guapa mujer asomando por un mundo surreal
que me regald con motivo de la exposicién. Por cierto,
el resto de todas las obras expuestas también fueron
regaladas por el autor misacantano. No he conseguido
todavia descubrir el mensaje que guarda el cuadro, pero
sigo intentdndolo. A tu espiritu invoco. e
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Joseé Luis Rodriguez, pensador,
poeta y amigo

Texto Fernando Romo
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo

Quisiera que dijeran de mi que jugué con acierto
en el teatro». Asi decfa en el poema 10 de Los ojos
verdes del biiho. Hoy que se ha ido, lo recuerdo
como en sus ultimas fotografias: elegante, con sombrero,
sonriente entre irénico y comprensivo... Le debo favores,
alguno clave: me edit6 mi primer libro; multiples invitacio-
nes... De forma esporddica, siempre volviamos a vernos.
Le resené varias veces, siempre dudando de si le hacia
justicia. Ahora que le releo, no sé si el estilo es el hombre.
No se compadece la apariencia pulcra y distanciada con la
intensidad —¢hasta la exasperacién? — de su escritura.
Creo que él pensaba en imdgenes. No solo en su
poesia —trivial serfa decirlo—, también en ensayos aca-
démicos la potencia de su imaginacién irrumpe contra
lo esperable. Ante la critica platdnica a los poetas, José
Luis advierte: «pero la maquina poética no se enfria. Des-
conoce la rudeza de la heladura que convierte lo vivo en
imagen inmavil» (El pensamiento de los poetas, 2009, p.
207). Como si escribiera en tension, exacerbada al intentar
demoler, por ejemplo, que la poesia sea alguna especie de
esencia intemporal. Poesia es mimesis... de nada, porque
nada hay estable en el flujo del tiempo, viene a decir en El
hilo truncado. No pudo serle ficil ir mds alld del concepto
fundamental de una actividad que practicaba —y segui-
rfa— con asiduidad.
Imaginacién, no refiida con el pensamiento. Y con
otro aspecto recurrente unido al anterior: la sensibilidad.
Era sensible, personal y socialmente, al sufrimiento en el
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mundo, lo que tiene un lado prictico. Amante de la tradi-
cién francesa, el término es compromiso, que va mds alld
de c6mo conseguir o conservar el poder y aparece en toda
su obra, ensayo, poesia y novela. Compromiso: sentir que
te afecta y has de responder, personal y socialmente. Pocas
paginas tan intensas como las dedicadas a Holderlin aban-
donado por sus amigos en Friedrich Holderlin: el exiliado en
la tierra.

Sensibilidad no es autoengafio. El Savonarola de El
dngel vencido, que morird en la hoguera, no duda en tor-
turar para salvar la republica; la victima protagonista de
El hombre asediado se convierte en verdugo. Y de nuevo la
preocupacién traspasa fronteras genéricas: Postutopia, su
ultimo ensayo extenso, desvela la miseria del pensamiento
utdpico que sacrifica el presente en aras de un futuro que
no existe, que engendra dogmatica y guardianes, y ay del
que quede fuera...

Un hilo, pues, enlaza todo: responsabilidad, urgencia
por responder personalmente de lo hecho y por hacer en
el tiempo que nos tocd vivir, ante si y ante todos los capa-
ces de ver y entender.

«Con serenidad, me iré a las inmensas hojas en blan-
co», contintia el poema citado al principio. Hoy José Luis,
que pensaba como el hombre bueno que ante todo era,
fiel a su responsabilidad, podria hacer suyo el epitafio de
Simoénides para los caidos en las Termépilas: «Extranjero,
anuncia a los lacedemonios que aqui / yacemos, en obe-
diencia a sus palabras». @
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Recomendaciones para tiempos
dificiles

Texto Ricardo Berdié
Imagen J.L. Rodriguez Garcia. Sin titulo




«De llorar hacedlo en voz muy baja...»

Ese es el titulo y el comienzo del primer poema
de José Luis Rodriguez Garcia en su primer poema-
rio: El origen de las especies.

Y en voz baja lo lloramos, como él queria. Y lo
echaremos de menos, colgado de los jirones del alma,
como é] escribié también en algtn lado.

Recuerdo haber conocido a Pepo a mediados
de los afios 70 en casa de E.F., cuando yo habia aca-
bado la carrera de Filosofia y Letras y desde el MC
se estaban intentando montar los CPR (Comités de
Profesionales Revolucionarios), una especie de conti-
nuacién de los CERZ (Comités de Estudiantes Revo-
lucionarios de Zaragoza). Y aunque yo pricticamente
solo pasé de refilén por esa inicial estructura de los
CPR, porque mi destino «revolucionario» serfan los
barrios y en concreto el de San José, lo cierto es que
ya no perdimos esa inicial relacién, violando las re-
glas de la clandestinidad y la estanqueidad mas ele-
mentales, tanto con Pepo como con otros colegas de
aquella época como el Bombi, Rosa B., el Siniestroy
demds «profesionales» que entonces se encontraban
en el entorno del MC.

Con el paso de los afios, Pepo siempre siguié es-
tando ahi, préximo por tantas y tan variadas razones.
Daba igual la mayor o menor proximidad politica que
hubiera o la habitual o mds distanciada comunicacién
que mantuviéramos; el caso es que nunca dej6 de
existir ese enorme carifio que se anclaba en aquella
vieja amistad. En alguna dedicatoria, Pepo escribiria:
«jCémo gira la rueda de la vida, cémo nos reencon-
tramos, cémo se avivan los fuegos...!». Y era verdad.

Momentos especiales fueron también los tiem-
pos dificiles en que Pepo denunciaba en la revista
Andaldn al entonces Gobernador Civil de Zaragoza,
en 1981, por su penosa actuacion tras unos supuestos
incidentes con la UVE (la corrupta Unidad de Vigi-
lancia Especial de la Policia Local) en una verbena del
Frente Feminista, por los que yo acabé en la carcel
de Torrero y el Frente Feminista demonizado por los
poderes ficticos de la ciudad. También recuerdo unos
viejos carteles electorales de las candidaturas de TUA,
impulsadas por el MCA en 1983, que permanecieron
durante afios pegados en algunas paredes de escon-
didas calles de la ciudad con la fotografia electoral de
Pepo para las Cortes de Aragén a menudo garabatea-
da con la inscripcién El Puma (haciendo referencia al
cantante venezolano de aquella época que también se
llamaba José Luis Rodriguez) o la mia para el Ayun-
tamiento de Zaragoza escriturada con alguna que
otra procacidad al uso. Pero mds alld de todo eso y de
vivencias muy semejantes algunas y tan diferentes
otras (el tiempo siempre es asi), de Pepo siempre
llevé conmigo el recuerdo del amigo sabio, sensible y
sentimental, maestro en lunas, en pesares y en pen-
sares, como dirfa Antonio Machado. Esos recuerdos
salfan a flote cuando esporddicamente nos encontra-
bamos por la zona de San Juan de la Cruz donde él
vivia o en actos en los que coincidiamos; ademads del

frecuente reencuentro en sus libros de poesia, en sus
novelas o cuentos o en el estudio de algunos de sus
libros de filosofia.

No hay realidad sin memoria y no hay memoria
sin ficcién, y Pepo echaba el ancla en ambas para
vivir la realidad con plenitud y compartirla con los
demds a través de su literatura. Ademds de compartir
su cercania.

«Pero qué se va a hacer, amigos,

Yo sé sonreir tan dulcemente

De esto hablo en las iluminadas tardes
con comunistas y pdjaros».

—escribié Pepo en alguna ocasién—. Y en Los Ojos
Verdes del Biiho, sofiaba:

«Quisiera que dijeran de mi que jugué con acierto en el teatro.
Y, con serenidad, me iré a las inmensas hojas en blanco.
Desde hace mil afios busco al capitin Nemo,

a la ballena blanca».

Y ahi estd ahora: Con El Nautilus y con Nemo, con
el Pequod, con Ahab y su ballena blanca. Y nosotros,
aqui, releyendo sus versos y reviviendo lo vivido, tal
como permite la memoria antes de pasar a formar
parte, también, de las inmensas hojas en blanco donde
volveremos a encontrarnos. e
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El arte en Crisis

La recia personalidad
multifacética de Sergio Abrain y
su realidad imaginada

Sergio Abrain es un artista visual que inicia su trayectoria artistica en 1960.
Practica los géneros de pintura, grabado, escultura, disefio y decoracién. En el
inicio de su trayectoria fue un artista surrealista de caricter onirico y después
social. Tras un trabajo arduo y laborioso en evolucién permanente, comienza

un camino de experimentacién vinculado con el uso de multiples técnicas
y recursos que plasma en la realizacién de instalaciones y montajes para
teatros, conciertos y televisién

Texto Pllar Catalan
Imagenes Sergio Abrain

Gan- 22
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—Eres un artista con una reconocida trayectoria que
inicia su camino en el afho 1966 y que despliega una
gran actividad artistica en la década de los setenta
presentando proyectos tan innovadores como poesia
visual y arte postal, desarrollados en la revista Zoo-
tropos, con el sello Poético-Accion Visual-Perro Ver-
de, o la instalacion Artefactus creados para la galeria
Pata Gallo inaugurada en 1979. ;Qué huella crees
que ha dejado tu trabajo en el arte aragonés? ;Qué
queda de esa fase surrealista y de la obra social de
entonces?

—Es posible que algo quede, pero no soy muy cons-
ciente; habrd sido de forma muy puntual. Como decia
Angel Azpeitia, parece que algunos de mis plantea-
mientos estéticos han interesado a algunos artistas, lo
cual es una satisfaccién enorme. De la fase surrealista
queda un sesgo formal y una «surrealidad» concep-
tual, digamos, que encaja muy bien con mi obra ac-
tual y cierta estética un tanto metafisica. Goya y sus
monstruos se encargan del resto, también de la perpe-
tuacién del surrealismo como parte de la identidad de
lo aragonés, haciendo equipo con Bufiuel, jclaro!

A nivel colectivo y en la sociedad artistica e inte-
lectual, queda un recuerdo fantistico de todas esas
aventuras y proyectos que contribuyeron a cambiar el
panorama del arte. Con vivencias llenas de energia,
ilusién y alegria: fiesta y mucho trabajo, pero, sobre
todo, una cantidad enorme de creatividad y de investi-
gacién artistica.

De la obra social quedan ecos de los gritos de
dolor y miedos de una sociedad secuestrada pero re-
belde, de triste actualidad en estos tiempos. Queda,
ademais, la actitud y la esencia ideoldgica, que de una
u otra forma se manifiestan en mi obra actual. Como
persona y como ciudadano. Nunca me ha interesa-
do la politica como objetivo en si mismo, sino como
medio para cambiar las cosas. El arte quizd debiera
discurrir por perspectivas mds abiertas y menos mani-
pulables desde un punto de vista politico.

—¢A qué se debe el aumento de interés en la poesia
visual?

—La poesia visual y el mail art es un arte que viaja
por todo el mundo; se ha definido por su caricter
multidisciplinar como un medio libre de gran capaci-
dad de comunicacién. La poesia visual se compone de
bastantes modalidades, muy especializadas, en torno
a las cuales se desarrolla esta actividad artistica. Cada
artista puede trabajar su propia modalidad. Suele ba-
sarse en dos componentes fundamentales, el icénico
y el verbal, aunque con mucha versatilidad: La imagen
y el lenguaje sonoro y fonético, los ideogramas, el
letrismo tipogréfico, el objetual, los poemas texto-dis-
cursivos, el propio espacio de trabajo y, mds actual, el
poema digital. Como ves, hay una diversidad tremen-
da con todo tipo de técnicas y materiales. Por eso creo
que les interesa tanto a los artistas y sobre todo a los
jovenes: es todo un mundo que respira de forma alter-
nativa. Pero sobre todo el concepto de correo.

Mi primer trabajo fue realizado en 1976 en apo-
yo al conocido poeta Clemente Padin, detenido por
publicar un manual clandestino como poema visual,
finalmente fue liberado por la presién que se hizo
por medio de la poesia visual. Al tiempo creé el sello
Accién Visual Perro Verde. Més tarde, con la galeria
alternativa Pata Gallo fundé la revista de arte visual
Zootropo. Como comentas, nunca he dejado de trabajar
en este medio; espero que se expongan como parte de
un proyecto de poesia visual.

—De entre los innumerables proyectos que has rea-
lizado me gustaria preguntarte por uno de ellos que
me parece de gran interés artistico y social y por el
que se te otorgo el premio Pedn que reconocia tu tra-
bajo en la Fundacion Ramoén Rey Ardid, un proyecto
de inclusion de personas con enfermedad mental cu-
yos resultados pudimos ver en la exposicion Visiones
sin limite en el IACC Pablo Serrano ;Qué supuso para
ti este proyecto?

—Sin lugar a dudas ha sido uno de los proyectos mds
interesantes que he realizado. Fue una suerte que la
Fundacién Ramén Rey Ardid se pusiera en contacto
conmigo para llevar a cabo un programa de arte con

el fin de transmitir una imagen mds positiva de los
enfermos mentales. Asi, surgié el proyecto Visiones.
Fue un novedoso y comprometido proyecto de accién
terapéutica y creativa, al margen de los habituales de
terapia ocupacional. No lo concebi como arte-terapia
Unicamente; era un plan que iba mds alld. Se trataba de
trabajar sobre la identidad original y la recuperacién de
la autoestima como forma de capacitacion de la perso-
na, para reaccionar ante la adversidad de una crisis por
factores externos ademds de otras patologias; entender
que la enfermedad deviene de una fractura fisica y es-
piritual y ahi, en esa fractura, es donde habia que ac-
tuar. La mayor parte de las veces la creatividad deviene
en tanto que las personas padecen la enfermedad. Se
trata de traerlos de ese autoexilio, de ese alejamiento
que produce la crisis. Alguien dijo: «Dadme un punto
de apoyo y moveré el mundo». Pues de eso se trataba,
de un punto de apoyo como estrategia y de algunos
enunciados de Deleuze respecto a la salud mental y el
arte como via de reencuentro y sanacién, conjuntamen-
te con otros tratamientos médicos, obviamente. No en
vano el arte es una forma de revelacién para sanos y
enfermos. En la tltima edicién se incorporé la atencién
temprana y participacién de nifios y nifias autistas con
un enriquecimiento enorme del propio proyecto.

Visiones a cielo abierto era salir de los centros. Visio-
nes sin limite: creatividad total.

Visiones desde el interior incluia a todo el personal
de los centros. Y la ultima edicién incluia a todos los
centros de salud mental de Aragén, en el que trabaja-
ron mds de doscientas personas. Impartf talleres en el
Centro de Reforma de Valdefierro en régimen cerrado
y abierto para reinsercién social. Total, una experiencia
Unica y maravillosa a nivel personal y profesional para
todos. Indudablemente todo esto me enriquecié mu-
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maquinicos emisores

cho personal y artisticamente. Al principio no era muy
consciente, pero con el tiempo creo que esa influencia
forma parte de mi obra actual, sobre todo en conceptos
como representacién y la no realidad. El arte «es un
arma cargada de futuro».

—Tus imagenes por si mismas reflejan tus ideas y son
el producto de algo cientifico, como son tus genes, y
de otros componentes como tu formacion, sensibilidad
y mirada. ;Crees que el conjunto que conforma tu ADN
te ha alejado de las pautas sociales, de los clichés y
otros limites que a veces impone el oficio, o es el fruto
de tu formacidn y experiencia, o ambas cosas?

—Pues si, realmente yo dirfa que no de forma cons-
ciente, pero ambas cosas a la vez. En cierto modo me
he alejado de esos clichés y es 16gico ese alejamiento
cuando en algunos aspectos tenemos un sentido di-
ferente de comunidad, no de forma negativa, sino
sencillamente distinto... Quizd esa sea la clave con la
que podemos enriquecer esas pautas; cierto es que,

en ocasiones, eso resulta dificil, pero ¢qué no resulta
dificil en una sociedad en la que se van estrechando los
campos de mira? Son estados, procesos de flujo y reflu-
jo. Dicen que mal de muchos... epidemia; y mira por
dénde ahi estamos. La cuestién es tener la curiosidad
despierta, ganas de aprender y evolucionar. Al parecer
todo tiene un precio y en una sociedad capitalista se
trata de pagar el precio mds bajo posible. La vida sigue
y todo cambia constantemente. Lo importante es la

satisfaccién personal y haber aportado todo lo posible
con el menor destrozo. Me viene a la memoria un cua-
dro de Matisse titulado La joie de vivre, pero con sentido
comun, una cuestién filoséfica muy en desuso.

—Las relaciones entre los poderes y los artistas, el
arte en la calle, las experiencias alternativas como Pata
Gallo, Caligrama o la Fabrica de Chocolate, ien qué
medida han condicionado tus practicas y trayectoria
artistica?

—Desde tiempos inmemoriales el arte siempre
ha sido un instrumento semiético de perpetuacién del
poder y este siempre ha buscado sublimar sus contra-
dicciones y complicidades a través del arte —el arte y la
cultura— para paliar sus crudas carencias. «El arte es
el espejo cultural de las sociedades en las que nace y se
desarrolla» (Natalia Gonzdlez Vallejo). En mi caso parti-
cular estas relaciones han sido mds bien escasas, salvo
algun caso contado. Nunca he solicitado ayudas, si bien
en ocasiones me han hecho algunas compras por parte
de instituciones aragonesas, de lo cual estoy sumamen-
te agradecido.

Otra cosa son las politicas artisticas de museos y
centros culturales. (Qué arte promocionan; a qué artis-
tas? Quiénes son sus asesores y amigos? (Y en funcién
de qué: en base a intereses artisticos como tal o por inte-
reses politicos puntuales? Pero ese recorrido me queda
mas bien lejos. Todas mis iniciativas artisticas se han
financiado al margen de estos marcos financieros. Con
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créditos, apoyos de amigos y complices de aventura o
con ventas de obra y trabajos profesionales.

«La libertad no soporta ni la santidad ni el poder
dictatorial» es un titular del premio nobel de literatura
Gao Xingjian. «Hablar de la dictadura china no es mas
combativo que hablar de la tristeza» (Angélica Liddell).
Podrfamos nombrar estos paradigmas sobre ciertas poli-
ticas expositivas. A m{ me interesan los proyectos cohe-
rentes, los de la sociedad civil, la calle y las experiencias
alternativas.

El mercado, como todo el mundo sabe, es otra for-
ma de poder e influye directamente en las corrientes
artisticas segun sus intereses. Recuerdo que alguien dijo
hace tiempo que en Espafia habia muy pocos coleccio-
nistas y también que se habfa mitificado todo lo extranje-
ro, quizd por complejo de inferioridad o por ignorancia.
La cuestién es que hoy todavia estamos condicionados
por esas pautas; ahora bien, también sabemos que con-
tamos con muchos artistas de una calidad incontestable
y extraordinaria.

—En tu obra, segun tus palabras, abordas entre otros
temas la historia, la naturaleza, la condicion social, el
cuerpo humano y los procesos industriales. ;Crees que
las diferentes fases industriales abren puertas a dife-
rentes concepciones y experiencias artisticas? ;Cé6mo
afecta la tecnologia al eje central del arte, a su creacion
y difusion?

—Sin unas referencias minimas de historia es imposible
entender el presente, incluso el futuro. Creo que estos
dos factores transitan nuestro ADN de una forma u otra;
de hecho atin no has sido y ya eres historia.

La naturaleza es la gran madre, el origen que inclu-
ye lo masculino y lo femenino; es el gran circulo mégico.

La naturaleza no es un tiesto en una ventana, ¢o si?
Y estd directamente ligada al cuerpo, la condicién social
y a los procesos industriales. Por supuesto, abre puertas
a nuevas experiencias artisticas. Se trata de que todos
estos elementos respiren juntos.

Ahora hablamos mucho de tecnologias. En otros
tiempos, eso era una cuestién de élites, o sea, que eso
de la democracia, aunque sea poco, parece que funcio-
na. Sin olvidar que siempre hemos estado rodeados
por ellas, hasta el punto de conformar un corpus filo-
sofico y psicoanalitico propio (G. Deleuze y F. Guatta-
ri: lo que ellos llaman «el exilio hacia lo maquinico»).
Se nos olvida que una buena parte de la evolucién se
ha producido gracias a un dios insatisfecho, que es
lo peor que puede ser un dios; me refiero a la guerra
como motor de evolucién y a su dialéctica de guerra'y
conflicto, cuya victima privilegiada es el cuerpo y por
ende el cuerpo social. El cuerpo es el verdadero cam-
po de batalla y el prototipo perfecto para la inteligen-
cia artificial, en parte lo que podriamos llamar «ese
eje fundamental del arte».

Casi todo lo que hemos hecho es en funcién de en-
tender la naturaleza o desentendernos con ella. Solo los
procesos industriales son un invento nuestro y no del
todo: lo que Gillo Dorfles denomina «la naturaleza ar-

tificiada». En este sentido, la historia nos ensefia que la
evolucién del hombre tiene terribles zonas oscuras. Ser
contempordaneo significa proyectar luz en esas zonas, no
hacerse complice de ellas.

Cuando decimos condicién social en realidad habla-
mos de injusticia social con todo lo que eso conlleva, y
esto nos ha llevado a tener mayor conciencia colectiva y
dar vida a conceptos como solidaridad y reivindicacién;
una intensa experiencia en represioén y cintas de emba-
lar, asi como pasar las vacaciones en lugubres jaulas y
conocer a fondo la arquitectura represiva que en muchos
casos saca la bestia que llevamos dentro. Un mdster
sobre miedo, dolor y silencio. ¢Y el cuerpo? Es el lugar
de todo, es lo tinico que tenemos, independientemen-
te de todo; es el territorio donde podemos sublimar la
existencia. El cuerpo es el motor de nuestra conciencia;
por eso a muchos artistas nos interesa tanto, al menos el
nuestro. Casi todas las cosas mds bellas y hermosas de-
vienen del cuerpo; quizd por eso tenga tanta importancia
para la publicidad y el mercado de consumo junto a su
intima relacién con la tecnologfa. Las nuevas tecnologfas
se han convertido en la prolongacién del ser; por lo tan-
to, ya son parte de su creacién y también de su difusién,
ahora ya somos casi la misma cosa. De hecho, es mds
importante la difusién que la obra, lo que no se nombra
no existe. Puede que gracias a las tecnologias el mercado
del arte cambie, porque también gracias a ellas el arte
llega a ser nada y la nada no se vende bien, ¢o si? En tal
caso siempre nos quedard la filosofia. «El cuerpo es el
lugar del sexo, del nacimiento y de la muerte, de la en-
fermedad y del trabajo, de la belleza y de los monstruos»
(Angélica Liddell).

—El materialismo radical, las ideas de eugenesia e
inmortalidad adquieren cada vez mas fuerza; la tecno-
logia amenaza esferas humanas que antes eran into-
cables ;crees que el transhumanismo se impondra y
superaremos los limites tradicionales de la humanidad
a través de las tecnologias?

—Los molinos nacen muertos —valga empezar con esta
metéfora poética sobre estas cuestiones—. Rescato al
punto unas pédginas del afio 2002, que por curiosidad
guardaba, donde se tratan estos asuntos y cuya cabecera
decfa: la inteligencia artifical se encuentra en la actuali-
dad a las puertas de poder crear inteligencia ancha; es el
paso anterior de la inteligencia artifical para poder crear
inteligencia semejante a la humana (consultar a Francis-
co Bueno Carrillo, ingeniero investigador de inteligencia
artificial). Han pasado veinte afios y estamos a punto de
ver a Optimus, un robot humanoide que mide 173 cm,
pesa 57 kg y corre 8 km/h, riega plantas, saluda y levanta
hasta 68 kilos de peso.

Ya veremos cémo evoluciona la cosa. La mezcla
primitiva de lo que estamos hechos los seres vivos se
compone —segiin M? Teresa Ruiz, directora del Centro
de Astrofisica de Chile- de generaciones de estrellas que
vivieron y murieron antes de salir el Sol. Y podriamos
seguir con otra de sus frases: «La vida con conciencia es
lo mds complejo del universo».
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A Ramon Llull le gustaba eso de mezclar el racio-
nalismo con la magia; lo mismo que a Dali, Mir6, Cor-
tazar, Calvino, Cirlot y sobre todo a Eugenio Trias que
escribi6 el Tratado del Pensamiento Mdgico y, por si esto
fuera poco, también La imaginacion sonora. De ahi que
Duchamp se definiera como un mago moderno, jy ya lo
creo que lo fué! Todos exploran los arcanos del conoci-
miento y la palabra. Y a mi también me gusta porque es
parte de mi obra; yo planteo un transhumanismo con-
tractual mds de roce que de fusién, una relacién estética
entre lo maquinico y el cuerpo; no creo que el transhu-
manismo se imponga como tal sino en la medida que le
corresponda, los limites tradicionales de la humanidad,
y no creo que haya tecnologfa suficiente para mejorarlos,
pero si serd una aventura muy interesante. En cuanto
al materialismo radical, que se invalida por si mismo,
yo prefiero la dialéctica. Somos una cultura de ensayos
perpetuos; en lo tinico que somos reales es en la evolu-
cién sin certeza. Si mezclamos materialismo radical con
eugenesia e inmortalidad lo tenemos crudo; para eso
hace falta lo que antes llamamos un proceso de cambio
cualitativo, de la cantidad a la calidad.

Los poderes usan una marca de impermeables ex-
traordinaria: no sé cémo se llama, pero les resbala todo.
Piensan que subidos en su atalaya estdn a salvo, pero
de momento lo de un nuevo planeta de salvacién para
exquisitos va para rato; perjudicados unos, perjudicados
todos. De llegar a producirse, el transhumanismo seria
un trauma para el ser humano porque necesita la fusién
de dos partes, la humana y la robética; es necesario que
ambas sean inteligentes, cosa que estd por ver, y si nos
cuesta mezclarnos entre nosotros con otras culturas o
razas no veo que la fusién con la maquina sea cosa facil.

El transhumanismo bien merece ser algo serio y no
la visita al taller mecdnico de chapa y pintura; tiene algo
de bricolaje cientifico de corta y pega, y que conste que el
bricolaje me encanta.

—¢Coémo describirias tu relacion con el cuerpo, la ma-
quina y el mundo artificial?

—Si todo lo que pesa es arqueologia, el futuro estd
definido por la ligereza y la velocidad, como ya anuncia-
ron los futuristas. El cuerpo pesa cuando estd enfermo y
eso ya es una carga. Es un receptor de energias positivas
y negativas —téxicas como dirfamos ahora—. El cuerpo es
el transportador del ser, su prolongacién y en definitiva
su misma cosa, su territorio, su geografia y por tanto su
identidad. El cuerpo conlleva la sombra, que es la mds
oscura de su historia. La mdquina es la utopia, la forma
de liberacién del trabajo y de tener fines de semana
libres, pero también el medio ideal para que el capital
se haga el duefio del mundo. Es decir, ahora los anta-
gonicos adoran las mdquinas, pero todo depende de la
voluntad del hombre, ese gran depredador: he aqui el si
de las guerras. Y si no, que se lo pregunten a Leonardo
da Vinci: el cuerpo es el prototipo ideal para todo lo que
se construye, sobre todo para las miquinas. Esperamos
de ellas lo que ya no podemos esperar de los humanos.
Somos muy prolificos en utopias. Las mdquinas pueden

ser pequefias como joyas o estafermos inmensos de im-
ponente belleza. Goethe escribié: «también lo innatural
es natural». La mdquina —-mds bien lo maquinico es lo
que me interesa a mi—, es un doble camuflado con un
traje futurista y en ella estd toda la historia de la evo-
lucién; son dos cuerpos destinados a entenderse, es la
filosofia de la paradoja, ni contigo ni sin ti. Elementos
magquinicos o hibridos radicales para habitar un paisaje
lunar como el de los Monegros.

—Tienes un afan por demostrar la belleza intrinseca
del entorno por medio de un cédigo. ;Crees que este
cadigo ha sido lo suficientemente comprendido?
—Pobladores hibridos radicales. La belleza es un término
muy amplio y hace tiempo que hemos superado la ver-
sién vassariana de la belleza. Puede interesarme tanto la
belleza de un cuerpo desnudo o de un paisaje melancélico
como de un paisaje industrial de Bernd y Hilla Becher.

Es un cdédigo magquinico estético interconectado segiin

los acontecimientos, ligado a una tecnicidad originaria y
relacionado con la complejidad y la biologfa de las pobla-
ciones. Entiendo al ser humano como parte de un ensam-
blaje magquinico que se retroalimenta para poder modificar
sus relaciones. Parte del proceso dual de una individua-
lizacién de su presencia, estos elementos se muestran
como naturalezas maquinicas, como modelos evolutivos,
de lo que Deleuze y Guattari llaman un agenciamiento
magquinico. No estd planteado en términos de aconteci-
miento humano, sino que ya es portador de ello. En Neu-
romecdnica expuse ya estas metdforas y analogias sobre el
cuerpo y la tecnologia, la mecdnica y la maquina. Redes,
cilindros, conos, generadores, etc. que mds tarde se lla-
mardn «Emisores metaliricos», supuestos conductores de
energia y fluidos que dan vida al hombre y a la méquina,
pues todo lo creado en su exterior es una prolongacién

de si mismo; una especie de neoobijetistica fuera de cédi-
gos conocidos. Las transparencias, reflejos y espejos son
componentes de la misma obra que en la actualidad han
cobrado mayor protagonismo sobre la realidad y su doble.
Sin embargo, yo atribuyo a estos objetos una idea meta-
fisica poética y una autonomia propia porque, de hecho,
no estdn configurados solamente como neoobjetos sino
como entes emisores de energfa transcendente. Circuitos
transmisores, analogias con las redes que movilizan el
cuerpo humano y en particular el cerebro, estos elemen-
tos planean en un espacio mental fuera de la 16gica y la
razén comun. Suponen el juego de una Gestalt estitica de
la evolucién y del conocimiento, o sea, un juego artistico
sobre la esencia de la estética.

— ¢Qué futuros proyectos complementarian tu trayec-
toria? (Has pensado en ello o en este momento tu ob-
jetivo prioritario es seguir creando?

—Actualmente estoy trabajando en varios proyectos,
uno sobre Cavernas, otro sobre videos e instalacién deno-
minado Identidades transitorias, otro sobre el cuerpo en
la fisura entre el metahumanismo y el transhumanismo
y, por ultimo, un proyecto sonoro sobre movilidad y su-
pervivencia. e
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Artista invitado

Carmelo Rebullida
Bajo la luz de un planeta rosa

Texto Eugenio Mateo
Imagenes Carmelo Rebullida

Gran cabeza azul. 2016. (160x140)
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Meteorito. 2017. (110x110)

a imagen de la portada de Crisis 22 se llama Planeta

Rosa y es de Carmelo Rebullida, ahi es nada. Sus

40 afos de carrera como pintor y creador le otor-
gan un papel preponderante en el arte aragonés actual.
Quedan atrds afos de investigacién y la firme conviccién
de pintar porque le gusta el reto de superarse. Desde su
paso por el Grupo Zotall en 1985 (embrién de grandes e
innovadores artistas que encontraron en la abstraccién
su motivo), el gozoso recuerdo de la exposicién Rebulli-
da y Olmedo en el Espacio Cultural Adolfo Dominguez
(ECAD) en el 2010, pasando por la magna muestra
Materia y luz en el Palacio de la Lonja, 2018, ha llegado
hasta nuestros dias con el afdn intacto de mantener su
compromiso con una estética tan personal como hones-
ta. Circunstancia que el artista ha impuesto a avatares
vitales que amenazaron seriamente su salud.

Mi relacién con Carmelo viene de lejos. He sido uno
de los afortunados que lo han visto trabajar en vivo, y
huésped del ambiente de su estudio, lugar de creacién
poco acorde con su personalidad alejada de bullicios y al-
haracas; porque, por encima de todo, Carmelo Rebullida
es un ser prudente y humilde, tan buena persona como
gran artista, lejos de los estereotipos al uso. De una de
aquellas visitas guardo un texto que le dediqué entonces
y que, por su vigencia, traigo a esta resefia:

En este lugar donde se refugia, tiene, de ventanas
adentro, la magia de sus obras apiladas a la espera obe-
diente de unos ojos que las deseen para ser colgadas en
paredes atin sin nombre. De ventanas afuera, su pintura
se ofrece a cuantos ojos la reclamen, mezclada en furioso
mestizaje de estilos en los que la experimentacion de lo abs-
tracto no renuncia a la lirica pldstica. Confieso que prefiero
el otro estudio, el del horno y los papeles que €l mismo se fa-
brica, al que se llega cruzando un huerto que en otro tiem-
po su padre trabajaba, porque alli Carmelo es libre, igual

Cosmos. (100x100)

que lo son sus obras, mezcladas entre si como hijas gozosas
de una misma inspiracion, pero cada una con el mensaje
que, al crearlas, el artista insuflé para que guardaran sus
secretos. Contemplar un cuadro de Rebullida predispone

a dejar volar la mente para que busque y encuentre tantos
mundos como sea capaz de abarcar en su vuelo. Yo lo pue-
do decir, pues en mis paredes se ofician cada dia extrafios
ritos que provienen de cuadros con su firma, que siguen
sorprendiendo a la mirada habituada. Del Rebullida inge-
niero industrial queda poco. Del artista que se propuso ser-
lo para dar rienda suelta a los impulsos que lo reclamaban
han surgido muchos artistas. El gran Pepe Cerdd dijo de
Rebullida que era un pintor exacto e independiente. Sabe
cudndo debe terminar un cuadro con la exactitud precisa
para no dar una pincelada mds y de mds e independiente
porque, conociéndolo, es obvio que Carmelo ha sido equi-
distante, manteniendo su posicion a ultranza sin dejarse
llevar por este o aquel interés. Siendo libre para crear lo que
a €l le gusta y honrado para no engafiarse a si mismo. Por
eso evoluciona, porque es su mente la que excita la técnica,
no su busqueda de éxito. De un informalismo abstracto a
un expresionismo €étnico, pasando por un manejo de las
texturas que afiaden contornos a sus trazos. Los discretos
guifios a Paul Klee en su homenaje. La figuracién que aso-
ma por sus miedos a mundos sin futuro. Ahora le apetece
volcarse en el retrato, en el que alguna experiencia atesora.
He podido ver lo ultimo que le sale de las manos y es otro
Rebullida el que saca de su aparente inseguridad unos ros-
tros que cambian el concepto. También me ha ensefiado, en
primicia, los nuevos colores y el atrevimiento juvenil en sus
mezclas y composiciones. Estd en ebullicion, diria, como
su alma a punto de explotar en miles de artes que viven en
él. No estard conforme nunca con lo que pinta; por eso la
buisqueda le obliga a adelantarse a sus propios pasos para
empezar de nuevo, como otro nuevo ciclo (Blog Opiniones
y Hechos. 2009). @
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Premio Crisis

Entrega del VI_Premio Crisis

Texto Fernando Morlanes
Imagen Victor Herréiz. Las tres estudiantes ganadoras del certamen y Asistentes al acto

1 pasado dia 31 de mayo tuvo lugar la entrega del
E VI Premio Crisis de articulos de opinién de estu-

diantes de Bachillerato y FP en el IES Virgen del
Pilar, ganador de esta edicién.

Se inici6 el acto con el saludo de bienvenida de la
directora del centro. Tras el mismo, un grupo de estu-
diantes: Cristina Torralba, Alexia Castillejo, Coral Mena
y Raquel Falo realizaron una lectura dramatizada de
Historias minimas de Javier Tomeo.

José Tomds Martin Remoén, actor y miembro del
Consejo de nuestra asociacién, ejerci6 de maestro de
ceremonias. Eugenio Mateo, vicepresidente de Erial
Ediciones y subdirector de Crisis, intervino para saludar
a los presentes en nombre de la organizacién. También
se dirigi6 a la nutrida asistencia, Isabel Arbués, Direc-
tora Provincial de Educacién y, tras ella, el presidente
del jurado, Pedro Luis Blasco, relaté las dificultades
del fallo por la gran calidad de los trabajos recibidos.

El secretario del jurado, Victor Herrdiz, procedié a la
lectura del acta que recogia el fallo. A continuacién,
miembros del jurado del premio, del Consejo de la
asociacién Erial Ediciones, la representante del Grupo
ANAVYA y la reconocidisima artista pldstica, [zaskun

Arrieta, que regald nueve obras (una a cada uno de los
premiados) realizaron la entrega de diplomas, lotes de
libros, premios en metdlico y obras de arte a los centros
educativos ganadores del certamen: IES Virgen del
Pilar, IES Medina Albaida e IES Elaios; al profesorado
que tuteld los trabajos: Marfa Teresa Vallés, Fernando
Boj y Ana Isabel Garces; y a las estudiantes ganadoras:
Paula Bernad Gonzalvo, estudiante de primero de Ba-
chiller en el IES Virgen del Pilar; Marina Navarro Roy,
estudiante de segundo de Bachiller en el IES Medina
Albaida; Angela Cordero Garcia, estudiante de primero
de Bachiller en el IES Elaios.

Tras la intervencién de Beatriz Garcia en repre-
sentacién del Grupo ANAYA y de Fernando Morlanes,
presidente de la asociacién Erial Ediciones y director de
Crisis se cerr6 el acto con la lectura dramatizada de El
corazon aventurero de Ernst Junger a cargo de los alum-
nos: Alejandro Dominguez, Hector Esteban y Alvaro
Garca.

Fue otra entrafnable entrega de premios que
concluimos regalando a los asistentes ejemplares de
nuestra revista Crisis y comiendo con las ganadoras del
certamen. e
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Articulos premiados en el VI Premio Crisis

Un susurro que grita opresion
Ganadora del VI Premio Crisis

Texto Paula Bernad Gonzalvo
Imagen Pilar Catalan. Memoria

Los ojos de los demds, nuestras prisiones; sus pensamientos, nuestras jaulas.
— Virginia Woolf

| principio, queria expresar con mis palabras la
Averdad y nada mds que la verdad. Sin embargo,

por el camino me di cuenta de que el simple
hecho de ser mujer me quita una pizca de veracidad y el
ser feminista me arrebata todo tipo de credibilidad. Por
consiguiente, decidi que todo el que leyese esto fuese
protagonista de mis pensamientos. Asi, déjame decirte,
mi querido histrién, que si has encontrado esto vas a
participar en mi nueva obra teatral. Mucha mierda.

Se abre el tel6n, te ha tocado el papel de la mujer

protagonista, qué suerte la tuya. Andas por las calles
de la Antigua Grecia y tienes demasiadas preguntas

que necesitas que alguien responda por ti. Todavia no
sabes por qué te he otorgado el papel de la mujer. Sin
embargo, hoy es tu dfa de suerte, hay una festividad
religiosa y te dejan salir de casa. Ves a un anciano con
pintas de sabio, y tu curiosidad toca en la puerta y en-
tra sin preguntar. Tienes que hablar con él, lo necesi-
tas. Obviamente, primero tienes que meterle un poco
de prisa a tu criada sin la cual no puedes salir, y al fin
lo alcanzas. Y pronuncias la grandiosa, esperada, de-
leitante y majestuosa pregunta: ¢Por qué estoy aqui?
En este momento, el hombre, un tanto confundido
por recibir una pregunta tan profunda de manera tan
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repentina, pone en funcionamiento cada regién de su
cerebro y juntando todos sus conocimientos te da la
misma respuesta a tu existencia que previamente le
dieron a él. Eres el castigo del hombre. Parece que tu
papel no era tan bueno... Tampoco sé qué querias, ni
siquiera has hecho audiciones. En fin, espero que su
respuesta te haya satisfecho, porque el telén ya estd
medio cerrado.

Pasamos a la siguiente escena, no solo cambia-
mos el decorado. Ademds, nos vamos a una época
nueva: la Edad Media, época de castillos y princesas.
Desbloqueamos varios personajes nuevos, realmente
carismadticos si me dejas anadir. Se trata de tus tor-
turadores; que quieren que hagas tus confesiones,

y rapido. Apresurate, invéntate algo ya, que te han
acusado de brujeria y eso es un asunto que requiere
ser tomado con asaz seriedad. Espera un momento,
¢acabas de decir que te conviertes en un ratén durante
las noches y robas el pan de la iglesia? Qué disparate;
menos mal que te he dado un guion, porque si me
tuviese que fiar de tu capacidad de improvisacién para
representar mi obra... Joder, que ellos si que se lo han
tomado en serio, y tanto que si. Te quieren llevar a la
hoguera, y sin postergacién. No te preocupes, vamos
a otra escena, que no puedo permitirme perder a mi
Unico intérprete.

Volvemos a abrir el telén; te hallas en la Edad
Moderna. Ya no queda nada. Esta vez te encuentras en
una universidad, todos tus hermanos han podido ac-
ceder a ella. ¢Por qué ti no? Muy simple: porque no.
No te atrevas a hacer preguntas tan ignorantes en mi
presencia, por favor. Y ya estds saliendo por la puerta.
¢Para qué querias estudiar? ¢Acaso querias pensar?
Exactamente ¢para qué querria una mujer como ta
construir su propia vida? Conténtate con lo que tie-
nes, que ya te sobra. Aunque ya has dado un pequefio
paso hacia delante, todo alrededor de ti parece total-
mente igual, no se percibe ninguna singularidad. Sin
embargo, detrds de ti oyes una voz que te susurra al
oido y te dice que puedes ser libre. Algo en ti parece
haber cambiado. Pero vas a tener que seguir actuando
para descubrirlo, y de dramaturga a histrién quiero
ver harto sentimiento en tu interpretacién.

Una nueva escena, y qué escena: Siglo XX. Se hace
saber, se hace saber que el voto ha sido concedido a
la mujer neozelandesa. Te toca sonreir, lo pone en tu
guion, que esto te hace extremadamente feliz. Vuelve
ese susurro en forma de brisa que te comunica que
estds muy cerca de la libertad. Y qué calma inunda tu
cuerpo. Espera, olvidalo, llama tu marido a la puerta y
te acuerdas de que tu tinica funcién es tenerlo conten-
to. Aunque deberfas hacerle saber algo de brutal impor-
tancia. Deberias comunicarle que estd de pie al borde
de un abismo. Bueno, mejor no. Deja que aproveche
sus ultimos siglos de gloria y comodidad. O mejor si.
¢Quieres empezar a alzar tu voz entre las masas?

Ultima escena; tampoco era una obra tan larga.
Eres una mujer en el siglo XXI. Te dicen que tienes
que escribir un articulo sobre la libertad, porque to-

dos piensan que eres libre. Ese susurro que en otras
escenas te hablaba de libertad se ha convertido ahora
en un grito que se extiende por las calles y la gente.
Tienes ganas de tomar el control en tu vida y hacer
solamente lo que tu quieras. Y con esa sensacién de
autodeterminacion y ese afdn de probarte a ti misma
para conocer tus limites de desenvoltura en un mun-
do real, te preguntas: ¢Soy libre? ;:Me estdn diciendo
la verdad o solo quieren que me contente con lo que
tengo? Porque, en caso de ser libre, ¢por qué me da
miedo salir a la calle? Y hazte estas preguntas de ver-
dad desde la perspectiva de una mujer, porque si no
te vas a meter en el papel, ni te molestes en interpre-
tarlo. Porque si tan libre fuese, mi valor como persona
no dependeria del largo de mi falda. Si tan libre fuese,
¢no cobraria lo mismo que un hombre para tener su
misma libertad econémica? Si yo, como mujer del si-
glo XXI soy tan libre como dicen, ¢por qué tengo que
aguantar tantas bromas que me degradan como per-
sona y soltar una risita, controlada claro, para llenar el
ego de otros? Todas estas preguntas retumban en tu
cabeza como formando un sonido extrafio, como si de
una marcha funebre se tratase. Un ritmo que acompa-
fia al cementerio a un alma sumisa que ya estd muer-
ta y que deja paso a algo mds sublime que nunca, a
una mujer consciente.

Hazte estas preguntas y te dards cuenta de que
ese suave susurro que te mentia y que lo tinico que
hacia era apretar tus cadenas no se trataba mis que
de la sociedad en la que vives, a la cual creer trae con-
secuencias peores que hacer un pacto con el mismi-
simo diablo. Asimismo, replantéate el significado de
libertad y qué vas a hacer para conseguirla. ¢Serias,
en caso de tenerlos, capaz de renunciar a tus privile-
gios? En caso de que tu respuesta sea afirmativa, te
felicito, mi querido histrién. Te has ganado el carifio
del publico; y el mio, como era de esperar. Por esto, te
otorgo el papel de dramaturgo. Te toca continuar mi
historia. ;Comenzamos una nueva escenar e
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Articulos premiados en el VI Premio Crisis

La libertad de jugar con las letras
Accésit en el VI Premio Crisis

Texto Marina Navarro Roy
Imagen Monica Gorenberg. La vida que atesoran

ibros libres, liberados y libertadores... Siempre

encuentro magico y sorprendente el caprichoso

juego que las palabras y las letras parecen seguir
en ocasiones. Como si tuvieran vida propia, echan-
do a volar sus trazos, asociaciones y significados. En
cierto modo, la idea de jugar con letras, conocer sus
combinaciones para formar palabras no es algo muy
novedoso, pero si divertido, como lo eran los juegos

de mesa llamados Scrabble, Scattergories y alguno mds.

Ante el montén desordenado de cuadraditos con las
letras que componen un alfabeto, una chispa de in-
genio en nuestra cabeza despertaba, y a continuacién

por arte de combinacién y juego mdgico la mano

gil se lanzaba a crear, a componer palabras a partir
de esas letras sueltas. Lo mismo que completar un
puzle requiere buscar asociaciones en los huecos por
formas y patrones préximos, también la busqueda de
palabras obliga a conocer muy bien el orden de las
letras, la correccién de su combinatoria y la construc-
cién de un significado coherente. Asi, en ese acto de
buscar palabras nos sentimos libres y poderosos para
gestar, para generar significados, para introducir ma-
tices y proponer ingeniosas combinaciones. jEs ma-
ravilloso y nos sentimos creadores! Por ejemplo: con
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una minima variacién de —pongamos— una sola letra,
encontramos sugerentes conexiones y ocultas interre-
laciones que nos ayudan a comprender el concepto
que aqui trato de analizar.

¢Qué ocurre cuando cambiamos inicamente de
posicién la r de un liberto? Que podemos crear otra
palabra: libreto. Sabemos que un liberto era en la anti-
giiedad romana un esclavo liberado por su amo o pa-
trén y, sin embargo, con un libreto podemos también
ser libres para escandalizar, emocionar, expresar... En
la 6pera el libreto era el texto de referencia y el funda-
mento de la accién a la que se pondrd musica. jCudn-
tas historias desgarradoras han tenido a la libertad
como desencadenante de dramas y tragedias cantadas
sobre un escenario!

Puestos a seguir jugando con el orden de las le-
tras —estas maravillosas unidades minimas con las
que poder construir mundos legibles— propongo esco-
ger otro verbo que también acompafia a otros amigos,
familiares y conocidos de ese grupo préximo que los
lingtiistas llaman campo semdntico: «liberar». Aqui,
otro minimo toque de nuestra varita caprichosa hace
que de repente la primera ‘r’ adelante a la ‘¢’ y nos
topemos con el verbo «librear», que —nos dice la so-
lemne Real Academia Espafiola— es «vender o distri-
buir algo por libras», es decir, por la unidad de peso o
también por la moneda oficial de algunos paises.

Pero las barreras a la libertad son multiples, de
enorme trascendencia y adoptan diversas formas que
repercuten en la vida de los seres humanos de todas
las razas, sexos y condiciones. Si seguimos con nues-
tros ejemplos, afadamos algo nuevo y veremos que
ese mismo verbo «liberar» se acompafia en esta oca-
sién de un pequefio pero poderoso prefijo, sélo dos
letras, pero con fuerza suficiente para detenernos, ya
que nos sugieren una barrera, un alto, una pausa pre-
via: «de-liberar» significa, en esencia, parar antes de
soltar algo. Una decisién, un voto, una opinién, antes
de darla por definitivamente tomada o expresada, se
piensa, se analiza, se mantiene presa hasta que es lan-
zada o liberada.

En ocasiones nos gustaria encontrar combinacio-
nes perfectas, pero nos faltan o nos sobran letras de
partida. Oigo muchas veces en la seccién de deportes
de las noticias la palabra «libero», es decir, el jugador
sin posicién fija. Entonces pienso y me pregunto si el
libero es el que... ¢va a su bola? No importa, y vuelvo
a mi ensayo. El caso es que me gustaria que ese libero
se convirtiera en librero, pero lo dejo porque me falta
una ‘r’y ademds me sobra una tilde.

Pero no liberemos por completo atin nuestra ima-
ginacién. Para ampliar la comprensién y la trascen-
dencia del término libertad si buscamos en el pasado,
también encontraremos muchos ejemplos, respuestas
y... en realidad mds preguntas en torno a las causas
de la libertad y lo que significaron. Asi podremos lo-
calizar algunos usos, abusos y desusos de la palabra
libertad. Cuando paseo por la plaza de Aragén, alzo la
vista y veo el monumento al Justicia. Un dia me detu-

ve a leer las inscripciones que recuerdan aquel lejano
llamamiento a la «libertad» acaecido a finales del siglo
XVI. En el antiguo reino de Aragén se defendieron
con intensidad e incluso alguna vez —como en 1591
con dramdticas consecuencias— los llamados «fueros
y libertades del Reino». Busqué esta expresion y pare-
ce que definfa un conjunto més denso y complejo de
disposiciones, leyes y normas. Por cierto, solo unos
pocos afios mds tarde el célebre comentario de don
Quijote sobre la libertad nos ha dejado un texto que
nos suelen repetir mucho sobre el bien supremo que
esta representa en todos los 6rdenes de la vida y en
cualquier circunstancia por humilde que sea, porque
«la libertad, Sancho, es uno de los mds preciosos do-
nes que a los hombres dieron los cielos; con ella no
pueden igualarse los tesoros que encierra la tierra ni
el mar encubre».

Como nos recuerdan continuamente los libros
de historia, las causas de la libertad no siempre han
acabado felizmente. Si continuamos un poco mds
adelante por ese tiempo histérico, sabemos que tras el
Trienio Liberal, se impuso la Década Ominosa. Y poco
después el llamado Estado Liberal inaugura una época
que a mfi particularmente me sugiere dos preguntas;
bueno, en realidad tres: ;qué es ser liberal?, ¢qué sig-
nifica tener liberalidad?, ¢qué diferencias hay entre
liberalidad y libertad?

No estoy muy segura. En todo caso, por razones
de espacio debo concluir ya. Ademis, siempre nos
recuerdan por todas partes que plantear preguntas
es mds interesante que disponer de respuestas. Pero
seguiré buscdndolas, tanto las preguntas como las
respuestas, y lo haré consultando libros. Por cierto,
término este cuyo origen etimolégico procede del la-
tin liber / libri, tal y como estudiamos el afio pasado
en clase. Qué coincidencia! Lo mismo que la raiz de
nuestro liberto del comienzo. Y también —para con-
cluir con otra posibilidad de jugar con las letras— in-
troduciendo un pequefio cambio en el orden: del latin
liber..., al castellano libre. @
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Articulos premiados en el VI Premio Crisis

El precio de la libertad
Accésit en el VI Premio Crisis

Texto Angela Cordero Garcia
Imagen Gloria Garcia. Hacia Narnia

Libertad, menuda palabra.

Qué gran término con el que nos encanta llenar-
nos la boca, con el que adornamos nuestros discursos;
el que afiade trascendencia a todo, el que utilizamos
para justificarnos, para convencernos o incluso para
iniciar revoluciones histéricas.

Pero ¢acaso sabemos de verdad lo que es la liber-
tad? ¢Es real?

Usted, que estd leyendo este texto, ¢lo hace libre-
mente? ¢Deseaba hacerlo cuando lo empezé?

Y yo?

¢Estoy redactando estas lineas libremente? Podria

decirse que no; lo estoy haciendo porque alguien me
ha obligado, pero ¢hasta qué punto es eso cierto? Yo
podria parar de escribir ahora mismo, me pondrian un
cero en mi articulo de opinién y todo bien, ¢verdad?

No.

No estaria nada bien.

No soy libre, porque temo las consecuencias de
mis actos y eso me ata.

Ese es el precio de la libertad.

¢Esta dispuesto a pagarlo?

Vivimos en una sociedad donde se nos dice que
somos libres, donde la libertad es algo que podemos
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reivindicar. Lo pone en nuestra Constitucién y es un
derecho universal. Se nos dice que tenemos alas, pode-
mos volar, tenemos opciones.

Siempre.

En este pais vivimos en democracia, podemos ele-
gir a quién votar. Nosotros, los estudiantes, podemos
escoger la carrera que deseemos. En las tiendas pode-
mos decidir qué marca comprar, qué comer o qué no,
de qué color vestir. Y siempre escogeremos la opcién
que queramos, ¢verdad?, la mds barata, la mdas bonita,
incluso la que mejor nos vendan, pero serd nuestra de-
cisién.

Si. En teoria es eso.

Pero en este mundo que va tan rdpido, donde no
hay tiempo de pararse a pensar, a veces se nos olvida
que esa bonita libertad no es algo que esté fuera, donde
todos podamos verlo, sino que estd dentro de cada uno
de nosotros, en lo mds hondo de nuestro ser.

¢Sabe usted lo que también estd en ese lugar?

Su precio, el precio que nos cuesta ser libres, que
no siempre estamos preparados para pagar.

No hay nadie que nos haya obligado a comprar
esas deportivas que sabemos que no nos gustan; tam-
poco hay nadie que nos haya ordenado decir ese cum-
plido a ese vecino odioso y, por supuesto, nadie nos ha
amenazado para que no subamos esa foto que al princi-
pio tanto nos gusto.

Pero entonces ¢quién nos ha impedido actuar con
libertad?

Hemos sido nosotros, temerosos por ese famoso
«qué dirdn», los que nos hemos atado.

No hemos querido pagar el precio.

Vaya.

No nos hemos querido arriesgar; usted no querfa
eludir su responsabilidad, yo no queria sacar una mala
nota, aquel no queria ser menos que sus colegas con
sus deportivas nuevas y el otro no querfa que todos le
juzgaran por redes.

Sin embargo, muchas veces este amarre es el
mecanismo que nos salva, que nos ayuda a vivir en
sociedad y que mantiene el orden y la paz. En esos ca-
sos puede decirse que el precio es necesario, solo una
pequefia alerta para que nos pensemos mejor las cosas
y no cometamos estupideces que arriesguen nuestra
integridad o la de los que tenemos alrededor.

En estos casos esa cuerda nos ata con el lazo de la
moral, que se traduce como lo que nos han ensehado
que estd bien y lo que estd mal, nuestras experiencias
anteriores de las que hemos aprendido e, incluso, algu-
na vez, la empatia. Aunque quizds no es lo que verda-
deramente queremos, escogemos no pagar este precio,
no cortar el lazo, porque en el fondo sabemos que es lo
mejor.

Usted ha tomado la decisién que creia correcta,
guiado por el lazo de la moral, y ha seguido leyendo
para poder seguir trabajando.

Yo, por mi parte, he decidido que lo mejor para mi
es escribir esto, aunque no me apeteciera nada cuando
lo empecé.

Pero ¢y qué hay de los otros casos? ¢Es el lazo de la
moral lo que nos ha guiado?

No.

La cuerda tenfa otra forma.

La mordaza del miedo.

El miedo a no encajar, el miedo al rechazo. Un
sentimiento completamente irracional que nos ata a
veces también, que nos amordaza. En estos casos es un
precio absurdo que nos impide gozar de nuestra liber-
tad. En el fondo queriamos pagar el precio, pero no lo
hicimos porque la mordaza pudo con nosotros.

Si hubiese superado el miedo a encajar, si hubiese
pagado ese precio y hubiese roto la mordaza, no habria
comprado esas zapatillas que a todos gustan. Tendria
ahora un dinero que podria emplear en comprar el li-
bro que queria leer.

Si hubiese ignorado la vergiienza, habria subido
esa foto divertida y alguien le habria puesto un comen-
tario que quizd le habria alegrado el dia.

Parece ser que solo tenemos que saber distinguir.

Las mordazas de los lazos.

Los muros de las alas.

Porque tenemos, segtin veo yo, dos opciones.

La primera, pensar en el gobierno, en las grandes
empresas, en las redes sociales, en el sistema moneta-
rio, en el capitalismo, en el sistema educativo, en los
cdnones de belleza, en los negacionistas, en el cambio
climatico, en la pandemia... Podemos pensar en todo
eso y nombrarlo causa de nuestra falta de libertad.

Nadie lo notara.

Pero hay una segunda opcién, que implica mirar
dentro de nosotros mismos, superar nuestros miedos,
extender nuestras alas y sobrepasar nuestros muros
que unas veces nos protegen, si, pero que otras nos
asfixian.

Usted decide; al fin y al cabo es libre, ¢verdad?

Después de todo, es tanto y tan poco como una
palabra.

Libertad. @
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Articulos premiados en el VI Premio Crisis

Convocatoria del VIl Premio Crisis
de articulos de opinion

para estudiantes de Bachillerato y
Grados de FP

V
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a asociacién Erial Ediciones convoca el VII Pre-
L mio Crisis de articulos de opinién escritos por es-

tudiantes de Bachillerato y Ciclos Formativos de
Grado Medio y Superior de Formacién Profesional (se
incluye a estudiantes del mismo nivel en los CPEPA).

1.- Destinatarios.

Podrin presentarse a este concurso todos los alum-
nos y alumnas matriculados durante el curso 2022
-2023 en Bachillerato o en Ciclos Formativos de Grado
Medio y Superior de Formacién Profesional, en centros
de educacién de la Comunidad de Aragén.

2.- Condiciones del trabajo.

Cada estudiante, asistido por un profesor, podra
presentar un articulo de opinién, elegir el temay el
enfoque que quiera dar a su trabajo siempre que, di-
recta o indirectamente, esté relacionado con la palabra
INNOVACION (con alguno de los significados, usos o
etimologfa del 1éxico). Se ha decidido que el asunto sea
amplio y abierto para que dé lugar a muy distintas visio-
nes. Esto es, ejerciendo la libertad y siguiendo el estilo

Cris

> > ¥

e e

que tienen los articulos que habitualmente aparecen en
nuestra revista Crisis en la seccién que dedicamos a una
palabra especifica, respetando siempre el carcter argu-
mentativo y critico sobre el tema que se trate.

Cada alumno podrd presentar un tnico articulo
para el que elegird un titulo personalizado. Los articulos
no podrin superar los 7000 caracteres con espacios.

3.- Inscripcion y envio de los trabajos:

Los centros escolares deberan inscribirse en el pre-
mio para que su alumnado tenga derecho a participar
en él. Los alumnos participantes deberdn entregar sus
trabajos al profesor de su centro docente encargado de
organizar y dirigir el desarrollo de la actividad (puede
ser un profesor o varios, segiin decida cada centro),
quien lo remitird, tras realizar la oportuna seleccién, al
mismo correo al que habrd enviado la inscripcién per-
tinente.

La inscripcién se realizard por correo electrénico a
premiocrisis@erialediciones.com indicando en el asun-
to: PARA VII PREMIO CRISIS DE ARTICULOS DE
OPINION, y enviando los siguientes documentos Word.
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En primer lugar, la inscripcién con los siguientes
datos:

Del centro educativo: Nombre del centro, direc-
cién, teléfono y correo electrénico. Del Profesor repre-
sentante de los alumnos del centro (si es mas de uno
indicar los datos de todos ellos): Nombre y apellidos,
asignatura que imparte, teléfono y correo electrénico.

En segundo lugar, el articulo o articulos. Se po-
dran enviar un maximo de 3 trabajos por cada tutor
que participe en cada centro educativo (Cuando en un
centro educativo haya colaborado con nuestro Premio
mads de un tutor, cada uno de ellos podrd enviar un
méximo de 3 articulos). El nombre de cada documen-
to serd el titulo y el seudénimo con el que se firme.
Tanto el titulo como el seudénimo aparecerdn en la
portada. Para garantizar el anonimato ante el jurado,
no debe aparecer el nombre ni ningtn dato identifi-
cativo del autor, el docente o el centro educativo. En
tercer lugar, una plica por cada trabajo presentado. El
nombre del documento serd PLICA y el seudénimo
utilizado. En ella se hardn constar los datos del parti-
cipante:

Nombre y apellidos, edad, curso, teléfono, correo
electrénico y centro escolar en el que estudia y el
nombre del docente que le ha asistido en el trabajo.

La participacién en el concurso implica la acepta-
cién de las presentes normas.

4.-Plazo:

El plazo para la inscripcién y envio de trabajos
finaliza el 3 de marzo de 2023. Se ruega realizar la
inscripcion con anterioridad a la finalizacién del pla-
zo para presentar los articulos, completando el envio
mds tarde. Se agradecerd tal circunstancia a efectos de
planificacién y para poder mantener un contacto mds
directo entre los organizadores y los centros.

5.- Premio:

El premio consistird en 250 € (donados por ERIAL
EDICIONES). También se otorgardn dos accésits dota-
dos con 100 € (donados por ERIAL EDICIONES).

Los articulos premiados serdn publicados en el
numero de verano o invierno de 2023 de la Revista
Crisis (Crisis#23 o 24). Ademds, se entregardn diplo-
mas acreditativos tanto a los autores como a los pro-
fesores y a los centros educativos y una obra original
de un prestigioso artista aragonés (en esta ocasion:
Miguel Brunet) a cada uno. Erial Ediciones se reserva
la posibilidad de premiar con la publicacién, en la re-
vista o en un libro, de aquellos trabajos que considere
oportuno.

El Centro del libro de Aragén entregard un lote de
libros a cada estudiante ganador y a sus respectivos
centros educativos.

6.- Jurado:

El Jurado, cuyo fallo serd inapelable, estard for-
mado por personalidades de reconocido prestigio en
Aragén del mundo de la educacion, la cultura y el

periodismo. Su fallo se dard a conocer al ganador por
medio de la pagina web de Erial Ediciones y mediante
correo a los centros inscritos.

El jurado y Erial se reservan el derecho de decla-
rar el premio desierto, previa declaracién justificativa,
por incumplimiento de estas normas por parte de los
centros o de los trabajos presentados o porque la ca-
lidad de estos no cubra las expectativas de un premio
para estudiantes de Bachillerato.

7.- Derechos de difusion:

Los ganadores y seleccionados cederdn de modo
gratuito los derechos de difusién y reproduccién de
las obras enviadas a Erial Ediciones.

8.- Otros:

Para cualquier duda sobre las condiciones del
concurso estd disponible la direccién de email:
premiocrisis@erialediciones.com

Cualquier reclamacién o eventualidad no prevista
se dirigird a Erial Ediciones, que Resolverd segiin su
leal saber y entender, sin que quepa recurso alguno
ante esa resolucién. e
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In memoriam

José Luis Rodriguez Garcia

Texto Antdon Castro

Hubo un tiempo, en los 8o,

en que nos vefamos casi a diario.

No sé si eras un esnob, un caballero

de otro tiempo, tocado de bufanda

y sombrero pajizo, partidario de los bares,

del cigarrillo insomne y la conversacién.
Habldbamos de todo: de tus poemas iniciales,

del maestro Antonio Gamoneda, del pensador
Gabriel Albiac, que fue para ti amigo, faro y colega.
Y de otras muchas cosas: Cortdzar, siempre Cortdzar,
volvias a él, a su pasién por los gatos y los ‘gauloises’,
a aquella trompeta que cafa al vacio en uno de sus cuentos.
Volvias a Paris, y a la novela Rayuela de callejas

y de destinos cruzados donde te habria gustado vivir.

Tu biografia era una fronda de aventuras.

Politicas, sentimentales, oniricas, de resiliencia.

O de lecturas. O de amores entrevistos.

Y de libros que se abrian para ti como

un abanico de tesoros y de tentaciones.

Morabas, en tus relatos y en tus novelas,

en un lugar imaginario que podria

ser Ledn y sus afueras campestres,

la tierra llana y glacial a la que llamabas Piedraverde.
Contigo siempre habia temas que tocar:

un sinfin de poetas, que empezaban por Paul Celan y Pessoa,
y continuaban con Friedrich Hoélderlin, el sondambulo,
aquel ebanista apacible que fue un exiliado en la tierra;
tu propia lirica, con titulos tan bellos como

‘El unicornio en su jardin’ o ‘En la regién mds transparente,
dedicado a tu hermano, tras su muerte.

Dijiste: «La poesia es un juego

y a veces se me oxida entre las manos».

Luego hablamos de otras debilidades tuyas:
los pensadores, desde Marx y Fichte a Sartre,
y siempre Albert Camus. A veces pensaba
que me gustaba mds a mi, pero disimulabas.
Creo que con el paso de los afios se convirtié
en tu modelo ético y estético. La luz necesaria
para la afirmacién del pensamiento propio.
Habia otros temas que abordar. Tu amistad
con José Antonio Labordeta, tan cémplice
en la cancién coral de las rebeldias

y en los dias de Andaldn, donde medias

tu ingenio literario y tu juicio critico,

y te integrabas en una ciudad agitada

que abria vanos a la modernidad.

Otro dia, inolvidable, quedamos a comer

en tu calle, debajo de tu propia casa.

Y alli lo tocamos todo: tu pasién por el mar,

tus veranos de infancia y adolescencia en A Coruna,
tus afios de interno en Guernica, antes de saber
bien que aquel lugar era un emblema de libertad.
Y ya desde entonces surgié tu devocién

por el Athletic de Bilbao y su leyenda,

te sabfas las alineaciones, desde Carmelo a Gainza,
desde Iribar a Arieta, Uriarte, Clemente y Rojo,

los de entonces, y los de ahora. El hombre

de secano tenfa una gabarra en el alma.

El poeta se imaginaba la curva precisa de un cérner
volando como un vencejo sobre San Mamés.
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Hablamos del amor, de las palabras,

de los viajes, de tus clases (asumias con suavidad
que eras uno de los profesores mis queridos,

el seductor a su pesar que enloquecia

a sus jovenes alumnas dentro y fuera del aula)

y, cémo no, de tus libros. Libros de todo:

la vejez, la juventud, el olvido, la cultura,
Savonarola, Chopin, Lear, los ndufragos del Titanic,

—siempre me fasciné aquel cuento o frase que decia:

«La nifa cerr6 el frasco observando

sonriente a la salamandra asustada»

o esta otra: «Las ldgrimas del perro blanco,

y entonces llegé la ola»—,

de lo mis liviano a lo mds abstruso,

de filosofia, de la imaginacién, de tus mitos,

cada vez eras mds mitémano,

y adorabas a Sarah Bernhardt, y a Romy Schneider
(¢o esto lo he sohado? Creo que no)

y elogiabas la pasién serena de Mar, tu amor,

tu enfermera, la sonrisa que no desmayaba

ni ante el espanto ni el desorden aciago del cuerpo.

Al final, tras el vino, los licores, los recuerdos,

(el bacalao de Portugal, el fado que despierta afioranzas,

aquella Lisboa que te pedia: «<Embarca en mi»)
llegé la despedida. Me dijiste que, en tus batallas
contra la muerte, «tengo un corazén débil»,

te entretenias leyendo mucho, viendo futbol

y pintando. Te gustaba tanto como escribir a mano.
Y sacaste de una bolsa dos acuarelas:

una de Julio Cortdzar y otra de Labordeta.

José Luis, nunca me atrevi a llamarte Pepo

ni aquel ‘Gonzilez’ que usabas en la clandestinidad,
acabas de irte con una certeza:

vivirds para siempre en tus poemas

y en la memoria de tus amigos y alumnas. Dice una:
«Era el mds guapo y estiloso. Nos tenia locas».
Sobreviviste, con tu lucidez y con tu parsimoniosa
caligrafia de amanuense de fantasas,

al arrebato de los suefios y a los inquilinos

adversos que trafan el dolor y algin sollozo.

En mi casa queda tu huella:

esa temblorosa mano de artista

que le abrocha en azul y agua el abrigo a Cortdzar

y también conservo un manuscrito en el que escribiste
tu novela sobre Federico Chopin. Tercer cuaderno.

Leo en una de las paginas: «Tiene ganas de huir,

de perderse». No era tu caso: amabas la vida,

la musica, la amistad y el fuego de la literatura.

Garrapinillos, del 12 al 18 de julio de 2022.
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Suscripciéon

Ta también puedes colaborar
con Erial Ediciones y con CRISIS.
Revista de critica cultural
: CoOmo puedes hacerlo?

Suscribete a Crisis
Envia tu nombre, apellidos, direccién y nimero de cuenta a
erialediciones @erialediciones.com. Realizaremos un cobro anual en tu
cuenta y recibirds la revista en tu domicilio o, con antelacién, acudiendo a
la presentacién de la misma. Ademds, tendrds ventajas en todas nuestras
ediciones y actividades. Y si lo deseas podras colaborar

1.ASOCIATE. Rellena el formulario de nuestra p4gina web o el que reproducimos aqui. Si lo rellenas en papel envialo: a
gestién @erialediciones.com o a ERIAL EDICIONES, Escoriaza y Fabro 107, 5°F, 50009 ZARAGOZA

2.0FRECE TU TIEMPO LIBRE Y TUS HABILIDADES Y CONOCIMIENTOS, expén tus criticas y tus ideas escribiendo a
erialediciones@erialediciones.com.

3.:Quieres ser lector e informar al Consejo editorial de tus impresiones sobre las lecturas que te encarguemos? Escribe a
erialediciones @erialediciones.com.

4.5i eres estudiante de bachiller o FP, participa en nuestro Premio CRISIS de articulos de opinién. Lee las bases de la
convocatoria y habla con tus profesores para que inscriban tu colegio y te ayuden a participar.

5.¢Quieres fortalecer iniciativas como la nuestra? Recordando siempre que la independencia es nuestro principal signo de
identidad, invierte tu dinero en nuestros proyectos, patrocina, coedita, demuestra que tu amor por la cultura es verdadero, se
un verdadero mecenas sin esperar nada a cambio:
erialediciones @erialediciones.com.

6.:Deseas que estudiemos tu obra y te propongamos (o no) un proyecto de edicién y distribucién? Envia tus borradores a
erialediciones @erialediciones.com.

Datos personales del solicitante y subscriptor

Direccién

. it provmaa Codlgopostal

D1recc1on de

Teléfono
correo electromco

Si deseas asociarte por 40 € e anuales domicilia la cuota rellenando los datos bancarios.
Si tienes menos de treinta afios, haz constar tu fecha de nacimiento y que te adhieres a la cuota joven (20 €).

“ Banco NIF
. cuenta R, o
N <Quleres asoc1arte> | sk No: <Qu1eres a51st1r a alguna reumon> - SI S NO:
“ ¢Quieres rec1b1r la rev1sta e 1nformac1on> St NO:  *Se enviard la revista Cns:s si se edlta en papel -
“ <Te gustaria participar en alguna taurea> SI'.:H o NO£ . <Cual esdetu preferencm> -

Silo prefieres, puedes tinicamente suscrlblrte a la rev1sta (zo euros al afio por dos numeros)
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iApoya la cultura!

Descubre aqui los numeros que te
perdiste y compralos en nuestra
web o encargalos en las librerias

https://www:.erialediciones.com/tienda/

Crisis Crisis Crisis

NHERIRAAENTURA suEca
ARTUR LUNDKVIST
KHNALIoN

J; 9

Numero 1 Numero 2 Numero 3 Numero 4 Numero 5 Numero 6
Agotada Agotada Agotada

Crisis Crisis Crisis

-

Numero 12 Numero 13 Numero 14

Numero 8 Numero 9 Numero 10

Crisis Crisis Crisis e Crisis

e |

Numero 15 Numero 16 Numero 17 NuUmero 18 Numero 19 Numero 20 Numero 21
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Colaboradores de Crisis

calamo
libreria

Plaza San Francisco, 4, 50006 Zaragoza - 976 55 73 18
WWW.calamo.com

Especialidad en tapas y raciones
Paseo de Calanda, 84. Zaragoza. 976 53 56 67

ayy
wiiness
ALQUILER DE DESPACHOS Y OFICINAS VIRTUALES

C/ Jerénimo Zurita, 5, Entresuelo derecha
50001 Zaragoza
Teléfono 976 360563
www.z5businesszenter.com




Manuel Ldpez Forjas
Eljoven Joaquin Costa:
filosofia, cultura y educacion
(1864-1881)
Coleccidn de Esmdios Altearagoneses, 71
500 pp. [ 25%

o Bargmin-James:
SOR PATROCINIO
La MONJ DE L . AT

N L it

Bemjamin Jamnes (ed. de Bénédicte Vauthier)
Sor Patrocinio: la monja de las llagas
Larumbe. Textos Amgoncses, 107
AN5pp S 26E

InEtilule
de Estudios
Alloaragenesss

HUESCA DE CINE

ximg‘:l 5, Garces Constante
Hugesca de cine: cincuenta afios del
Festival Internacional de Cine de Huesca
{1973-2022)
Homenajes, 12
223 pp. [ 20 €

Joagquim Pisa Carilla
Mariano Bastaris,
el rey de Los Monegros
Altoaraponeses, B

230 pp. F15€

DIPUTACION

DE HUESCA

. www.lea.es



